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Prof. Oskar Emmenegger, Roland Béhmer (Publikation)

Misoxer Baumeister

Wenn von Misoxer Baumeistern und Stukkateuren die Rede ist, denkt der Kunstfreund un-
willkiirlich an die von ihnen errichteten Kirchen, Klgster und Schlgsser in Deutschland, Os-
terreich, Jugoslawien, Bohmen und der Schweiz. Innerhalb dieses Beitrages werden jedoch
nicht diese bereits erforschten und oft publizierten Bauwerke behandelt. Im Mittelpunkt ste-
hen vielmehr Bauten in der Heimat der Misoxer und in ihrer ndheren Umgebung, das heisst
im Misox, im Calancatal, im Bundner Oberland und im Albulatal. An ihnen sollen die farbi-
ge Gestaltung der Aussenfassaden sowie die Fassungen von Stuckaltdren und Stuckdekora-
tionen untersucht werden, zwei Themen, die bis heute ungenugend erforscht sind und daher
nicht die gebiihrende Beachtung fanden.

Fassadengestaltungen

Seit den Siebzigerjahren wurden im Misox, im Calanca- und im Vorderrheintal viele Fassa-
den von Kirchen und Profanbauten untersucht, einerseits im Zusammenhang mit Aussenres-
taurierungen, andererseits aber auch im Rahmen zweier Forschungsprojekte des Instituts flr
Denkmalpflege der ETH Zrich, die sich mit der Polychromie historischer Fassaden und mit
historischen Putztechniken befassen (2). Fir den vorliegenden Aufsatz wurden in erster Li-
nie Objekte des Misox und des Calancatals berticksichtigt und ausgewertet. Ausserhalb die-
ser beiden Talschaften fanden nur solche Bauten Beachtung, die nachgewiesenermassen von
einem Misoxer errichtet wurden und typische Misoxer Charakteristika aufweisen. Alle be-
schriebenen Bauten weisen noch einen grossen Bestand an Originalsubstanz auf.

Anhand der Untersuchungen, die Mane Hering in ihrem Aufsatz "Weisse Architekturmale-
rei: Die Schonheit des Einfachen” (3), veroffentlicht hat, lasst sich feststellen, dass die Mis-
oxer wahrend des 17. Jahrhunderts eine eigenstandige Art von Architekturdekoration ge-
schaffen haben, die sich von zeitgleichen Sgraffitodekorationen im Engadin, Bergell,
Puschlav, Albulatal, Domleschg und in der Blndner Herrschaft sowohl durch ihre Technik
als auch durch die verwendeten Motive unterscheidet. Die Fassadendekorationen dieser Ta-
ler sind teilweise zwar ahnlich, aber viel reicher und oft buntfarbig. Sie zeigen zudem nicht
selten vegetabile Motive.

Die zu betrachtenden Aussendekorationen stammen fast ausschliesslich aus dem 17. Jahr-
hundert und zieren hauptséachlich Sakralbauten. Die Dekoration beschrénkt sich auf Archi-
tekturgliederungen. Figurlicher Schmuck und vegetabile Ornamente kommen mit einer
Ausnahme nicht vor. Allen Beispielen ist gemeinsam, dass sie sich als weisse Flachen von
den ungestrichenen Naturputzflachen abheben. Beliebt sind klassische Architekturelemente
wie Eckquader, Lisenen, Gurtgesimse, Dachgesimse, Pilaster mit Arkadenbogen oder Ge-
béalken sowie Portalfensteraufsatze. Die Lisenen sind manchmal mit Fillungsfeldern berei-
chert, so an den Pfarrkirchen von Cauco und Sta. Domenica sowie an der Kirche La Madon-
na del Ponte chiuso in Roveredo (4). Gelegentlich finden wir an den Gebéalken Triglyphen-
friese, z.B. an den Fassaden von La Madonna del Ponte chiuso in Roveredo, St. Vincentius
in Vella-Pleiv, St. Othmar und Gallus in Laax und St. Maria in Acletta bei Disentis. Portale
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und Fenster werden mit Sohlbanken, Rahmungen, gesprengten oder geschlossenen Dreieck-
giebel- und Segmentbogenaufsatzen versehen (5). Weitere Dekorationsmotive sind mit dem
Zirkel ausgefuhrte Sonnenrader, Rosetten und andere einem Kreis eingeschriebene Dekors.
Schone Beispiele sind am Turm der Pfarrkirche von Sumvitg erhalten. Im Gegensatz zu den
bisher aufgezahlten sind diese Gestaltungselemente nicht dem klassischen Architekturvoka-
bular entnommen und haben im Gesamtsystem eine untergeordnete Bedeutung. Teile der
Gliederungen, etwa Pilaster, Gebalke und Portalrahmungen, sind vorzugsweise an den Ein-
gangsfassaden von Kirchen plastisch mit Mortel der Wand vorgesetzt, zum Beispiel bei der
Kirche La Madonna del Ponte chiuso in Roveredo oder S. Pietro in Verdabbio (6). Die ein-
fachen und schlichten Fassadendekorationen fiigen sich harmonisch den bescheidenen Ar-
chitekturen ein und verleihen ihnen ein typisches Geprage, das jeden Betrachter zu begeis-
tern vermag.

Aus dem spaten Mittelalter ist bis jetzt im Misox nur eine einzige Fassadendekoration be-
kannt. Sie befindet sich an der Collegiata in S. Vittore und kann auf das Jahr 1498 datiert
werden. Grossformatige rhombenférmige Inkrustationsimitationen, die Kosmatenmustern
ahnlich sind, zieren als Friese die Lisenen des sudlichen Seitenschiffes und den Chor. An-
ders als bei den Dekorationen des 17. Jahrhunderts wurde die ganze Wand gekalkt, so dass
kein Kontrast zwischen grauer Wandflache und weisser Dekoration entsteht. Die Dekoration
beschrankt sich &hnlich wie bei den Beispielen des 17. Jahrhunderts darauf, architektonisch
relevante Bauteile hervorzuheben. Interessanterweise wird das Rhombenmuster 1656 an der
Pfarrkirche S. Giorgio in Lostallo wieder aufgenommen. Es ziert als Fries unterhalb des
Traufgesimses die stidliche Seitenkapelle.

Die von Poeschel in die Spatzeit des 16. Jahrhunderts datierte Fassade der Casa Zuccalli in
Roveredo zeigt eine ganz andere Auffassung (7). Durch die Tlnche, welche die Sudfassade
uberdeckt, erkennt man bei gutem Streiflicht reichen figurlichen Sgraffitoschmuck, der in
vier Zonen aufgeteilt ist. An der Nordfassade liegt die Sgraffitodekoration, wenn auch stark
beschadigt, frei. Die Sgraffiti wurden in das mit Kalk weiss gettinchte, vorher mit Pflanzen-
schwarz eingeféarbte Intonaco eingekratzt. Anders als bei den Beispielen des 17. Jahrhun-
derts beschrénkt sich die Dekoration nicht nur auf architektonische Motive, sondern sie
Uberzieht die ganze weiss gekalkte Wand. Der Farbkontrast zwischen hellen und dunklen
Wandflachen ist durch die Einfarbung des Intonacos verstarkt.

Technik

Die zu betrachtenden Gebdude sind mit Bruch- und Lesesteinen gemauert, wie im Alpen-
raum allgemein ublich. Die Fugen zwischen den Steinen wurden in Pietra-rasa-Technik ge-
schlossen und die Maueroberflache wurde egalisiert. Es folgte in der Regel ein nass in nass
aufgetragener Zweischichtputz, bestehend aus einem Ausgleichsputz (Arriccio) und einem
Deckputz (Intonaco), dessen Oberflache vorwiegend mit der Maurerkelle abgekellt (ange-
glattet) ist. Weniger hdufig finden sich Putzstrukturen wie sie entstehen, wenn nach dem
Abkellen die Putzoberflache zusétzlich mit der Kalkburste oder einem Jutesack dressiert
wird; anstelle von Kalkmilch benutzte man dabei Wasser, denn die Fassadenflachen sollten
ja ungekalkt bleiben. Als Zugschlagstoff fur das Arriccio wie fiir das Intonaco wurde Sand
mit der gleichen Korngrdssenverteilung verwendet. Die maximale Korngrosse variiert aller-
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dings von Objekt zu Objekt, je nach dem vor Ort vorkommenden Material und den Arbeits-
gewohnheiten der Ausfiihrenden (8).

Durch das Anglatten mit der Kelle oder das Dressieren mit der Kalkbirste oder Jute sam-
meln sich Anteile des Bindemittels Kalk auf der Putzoberflache an. Es entsteht dadurch der
Eindruck, die Grundflachen seien diinn mit Kalk gestrichen. Die so behandelten Oberflachen
zeigen in neuem Zustand einen hellen, silbergrauen Ton, der mit zunehmendem Alter eine
gelblich-rétliche Patina erhélt, weil der Sand Spuren von eisenschiissigem Material enth&lt

(9).

In den druckfesten, aber noch frischen Verputz wurden zuerst senkrechte Mittelachsen und
Masseinteilungen fur die Dekorationssysteme eingeritzt und, je nach Motiv, die Zentren fur
Zirkelschlage markiert. Anhand dieser Einteilungen ritzte man danach sofort die Umriss-
zeichnungen mit einem spitzen Instrument ein. Die so umrissenen Flachen wurden nun mit
Kalk weiss gestrichen und abschliessend mit in Sgraffitotechnik ausgefiihrten Binnenzeich-
nungen versehen. Zum Ritzen fanden spitze Metallstifte Verwendung. Um gerade Linien
ziehen zu konnen, benutzte man Holzleisten. Kleine Bogen wurden mit einem Zirkel geritzt.
Fur grosse Bogen und Kreismotive verwendete man einen spitzen Stab, an dem eine Schnur
befestigt war. An den Kirchtiirmen von Laax und Sumvitg, beide im Vorderrheintal, sind
noch die Einstichlocher erhalten, von denen aus die Kreismotive seitlich der Schall6ffnun-
gen und der Segmentbogen tber den Scheinfenstern geschlagen wurden.

Untersuchte Beispiele von Fassadengestaltungen

1. San Vittore, Collegiata SS. Giovanni e Vittore, 1498

Der Baubestand der dreischiffigen Pfeilerbasilika geht teilweise ins 13. Jahrhundert zurick.
Das Langhaus mindet im Osten in einen niedrigen, polygonalen Chor. Die Fassaden sind
durch Lisenen gegliedert, die an der Eingangsfassade auf die drei Schiffe des Langhauses
und an den Langsfassaden auf die Jocheinteilung Bezug nehmen. Das Mittelschiff wurde
1713 erhoht.

Die heutige Fassadengestaltung geht auf die Restaurierung von 1984 zuruick. An der West-
und Studfassade des Schiffes wurde die Gestaltung von 1931 bewusst beibehalten und farb-
lich erneuert. Die Nordfassade des Schiffes und die Nordostfront des Chorpolygons zeigen
die ungestrichenen, naturbelassenen Putzflachen, deren Bestand mdglicherweise bis in die
Spétgotik zurtickgeht. Es sind diejenigen Fassaden, die dem Verkehr seit jeher abgewandt
und daher dem Blick des Betrachters entzogen sind. Unser Interesse gilt den 1984 freigeleg-
ten Sgraffitodekorationen am ersten Geschoss des Turmes und an der Stid- und Ostfront des
Chores. Vertikale Bander von Rhomben, denen oben sechsstrahlige Sonnenrader vorgesetzt
sind, zieren die Lisenen. In einem der Rhomben findet sich das Wappen des Grauen Bundes.
Den einzigen horizontal angeordneten Rhombenfries finden wir an der Stidwand des Tur-
mes. Die Ubrigen Wandflachen blieben weiss.

Die Fassadendekorationen von S. Vittore sind die &ltesten erhaltenen Sgraffiti in Graubtn-
den. lhre Datierung ergibt sich aufgrund der folgenden Beobachtungen. Der Verputz
schliesst sauber und ungestort an den Schlussstein des Westportals mit dem Datum 1498 an.
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Die Christophorus-Darstellung von 1521 am sudlichen Seitenschiff dagegen tiberdeckt den
Putz mit den Sgraffiti bereits.

Technik: Die starksten Unebenheiten des Bruchsteinmauerwerks aus granitischem Material
wurden zundchst pietra-rasa-artig eingeebnet. Das so egalisierte Mauerwerk wurde mit ei-
nem Arriccio (Grundputz) Gberdeckt. Fir das durchschnittlich 12 mm starke Arriccio hat
man einen Sand mit der Korngrdssenverteilung von 0 bis 8 mm verwendet. Es zeigt eine
griffige, rauhe Oberflachenstruktur, wie sie entsteht, wenn die Mértelmasse angeworfen und
das "Zuviel" mit der Kelle abgezogen wird. In diesem Zustand prasentiert sich die Nord-
wand der Kirche noch heute.

Das Uber dem Arriccio liegende Intonaco besteht aus dem gleichen Mortel. Seine Oberflache
wurde dicht und stark geglattet. Das frische, aber bereits druckfeste Intonaco wurde nun
zwei- bis dreimal gekalkt. Aus dem Kalk kratzte man die Dekorationsmuster an den Lise-
nen. Zuerst wurde jedoch die senkrechte Mittelachse mit dem Lot bestimmt und mit der
Schlagschnur in den frischen Putz eingedriickt. In der gleichen Art und Weise wurden die
Horizontalen markiert. Die Masse der Rhomben Ubertrug man mit dem Zirkel. Auch die
sechsstrahligen Sonnenrader sind mit dem Zirkel konstruiert.

Der sichtbare Originalbestand der Sgraffiti am Chor betréagt zirka 70%. Am sidlichen Sei-
tenschiff, wo er noch unter Tuncheschichten des 18. und 20. Jahrhunderts verborgen ist, sind
zirka 55% und an der Westwand noch zirka 40% unter dem Putz erhalten.

Literatur: Kdm GR VI, S. 197 - 206.

2. Roveredo, Casa Zuccalli, 16. Jahrhundert

Die Casa Zuccalli ist, von der Fassadengestaltung her betrachtet, wohl der bedeutendste
frihneuzeitliche Profanbau im Misox. Das Haus, welches heute die Versicherungsnummer
179 tragt, befindet sich in der Mitte einer Zeile von drei Hausern. Die Sud- und die Nordfas-
sade sind mit Sgraffitodekorationen von bemerkenswerter Qualitat Gberzogen, die Erwin
Poeschel in die Spéatzeit des 16. Jahrhunderts datiert. An der Sudfassade sind die Sgraffiti
von mehreren Kalkanstrichen tberdeckt, an der Nordfassade sind sie nicht Gbertiincht und
zu ca. 50% noch erhalten. Der Rest der Fassadendekoration fehlt oder ist teilweise von jin-
geren Putzausbesserungen tiberdeckt.

Bei gutem Streiflicht ist an der Hauptfassade (Siidfassade) trotz der Ubertiinchungen einiges
zu erkennen. Die Fassade ist durch Gurten in vier horizontale Zonen gegliedert. In der So-
ckelzone lassen sich keine Motive ausmachen. Doch ist zu vermuten, dass hier wie an der
Nordfassade eine Rhombenmusterung vorhanden war. In der Fensterzone des ersten Ober-
geschosses stehen Einzelfiguren in Nischen. Zwischen den Fenstern des ersten und zweiten
Obergeschosses ist eine Reihe berittener Gestalten angeordnet und zuoberst, im zweiten
Obergeschoss, wiederum stehende Einzelfiguren in durch S&ulen getrennten Nischen.

Die Nordfassade ist auf die gleiche Weise wie die Hauptfassade gegliedert, aber weniger
reprasentativ gestaltet. Im Bereich des Erdgeschosses finden sich Reste einer Rhombenmus-
terung. Das erste Obergeschoss ist gequadert. Im zweiten Obergeschoss ist eine Saulenlog-
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gia dargestellt. Daruber folgt das reich profilierte Traufgesims, dessen Formensprache an ein
Stuckgesims erinnert.

Technik: Uber dem bis zu 15 mm starken Arriccio befindet sich das mit Pflanzenschwarz
eingefarbte 5 bis 6 mm starke Intonaco. Die Sgraffitodekorationen wurden aus der mit Kalk
weiss gestrichenen Intonaco-Oberflache herausgearbeitet. Bei Quadern und Blattfriesen be-
schréankte man sich auf das Herausarbeiten des Grundes und das Ritzen der Binnenzeich-
nungen. Die Figuren und andere Motive, die plastisch erscheinen sollten, wurden zusatzlich
mit Schraffuren schattiert.

Der Zustand der fur das Misox einmaligen Fassadengestaltung ist vor allem an der Nordfas-
sade hdchst bedenklich. Uberall finden sich Stellen, wo sich das Intonaco vom Arriccio 16st.

Literatur: Kdm GR VI, S. 192f.

3. Disentis, Kapelle St. Placidus, 1655

Die nach Norden gerichtete Kapelle ist ein Neubau, der von "Domenico Barbe" (Barbieri)
aus Roveredo errichtet und laut Datum im Giebel der Slidfassade 1655 vollendet wurde. Er
ersetzt einen Vorganger aus dem Jahre 1458. Die Kirche ist eine in drei Joche unterteilte,
einschiffige Anlage mit polygonalem Chor, dem im Norden ein verhéltnismassig kleiner
Turm vorgesetzt ist. Der Turm ist im Sockelgeschoss von einem Lawinenkeil ummantelt.
An der Westwand des Chores stand eine zweigeschossige Sakristei, die 1984 von einer La-
wine zerstort wurde.

Das Aussere der Kapelle ist durch Blendarkaden gegliedert, bestenend aus Pilastern und
flachen Bogen. Darlber liegt das Traufgesims. Stichbogenfenster und darliber angeordnete
Oculi sorgen fur reichlich Licht im Innern. Die Wandfldchen der Blendnischen zeigen den
originalen naturbelassenen Putz, wahrend die Gliederungselemente mit Kalk weiss gefasst
sind. Um die Fenster und Oculi finden sich in Sgraffitotechnik ausgefiihrte Rahmen mit
Scheinarchitekturen. Ebenfalls in Sgraffito gestaltet sind die Eckquader am Turm.

Technik: Das naturbelassene Intonaco zeigt eine leicht angeglattete Oberflache; die weiss
getiinchten Gliederungen sind etwas starker geglattet. Die Umrisse der Fensterrahmungen
und der Eckquader am Turm wurden mit Nagelrissen markiert und die so definierten Fl&-
chen mit Kalk sofort al fresco weiss gestrichen. An der Westfassade finden sich unterhalb
der Fensterbanke in den Naturputz geritzte Kreuze, die als Massmodule zu verstehen sind.

Bei der Restaurierung 1984 wurden die Fassaden gereinigt und schadhafte Putzstellen im
Sockelbereich sowie fehlende Dekorationen ersetzt.

Literatur: Kdm GR V, S. 107 - 110.

4. L ostallo, Pfarrkirche S. Giorgio, 1656

Der heutige Bau ist das Resultat eines Um- und Neubaus im 17. Jahrhundert. Der neue Chor
war 1639 vollendet, doch blieb die Kirche vorerst noch unbenutzbar und erhielt erst 1656
die Weihe. Der Bau présentiert sich heute noch weitgehend in der Gestalt des 17. Jahrhun-
derts. Er besteht aus dem flachgedeckten Langhaus mit zwei Seitenkapellen im Ostteil, dem
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eingezogenen polygonalen Chor, dem Turm nérdlich des Chors und der daran angefiigten
Sakristei.

Die schonen, aber eigenwillig und etwas unlogisch zusammengesetzten Scheinarchitekturen
in Sgraffitotechnik sind Gber dem Scheitel des Thermenfensters an der Westfassade auf das
Jahr 1656 datiert. Die Sud- und Westfassade des Schiffes sind mit plastischen Gliederungen
versehen: Ecklisenen tragen ein umlaufendes Dachgesims, und an der Westfassade trennt
ein Gurt zusétzlich das Giebelfeld ab. Die Lisenen sind in Sgraffitotechnik gequadert. Auf
der Quaderung ruht ein ebenfalls in Sgraffito ausgefiihrtes Kapitell. Eine weitere Lisene an
der Sudfassade zwischen der Westecke und der Seitenkapelle ist in Sgraffitotechnik einge-
kratzt. An der Siidkapelle, am Chor und an der Sakristei sind die Fassadengliederungen aus-
schliesslich in Sgraffitotechnik ausgefiihrt. Die Ecken sind mit einfachen Quadrierungen im
Laufer- und Bindersystem versehen, die oben an den Dachuntersichten enden. Diejenigen an
der Sudkapelle tragen ein Traufgesims, darunter ist an der Westfassade noch ein Rhomben-
fries hinzugefiigt. Nur an der Siidkapelle findet sich ein Sohlbankgesims. Wie Reste am
Turm belegen, zeigte dieser urspriinglich ebenfalls eine Eckquadrierung. In Sgraffito ausge-
flhrt sind auch die Fensterrahmungen. An der Nordfassade des Schiffes und an der nérdli-
chen Seitenkapelle gab es nie Dekorationen. Beide zeigen einen naturbelassenen, noch
grossflachig erhaltenen Verputz, der mit der Kelle angeworfen und nur leicht abgezogen
wurde. Die aktuellen Quadermalereien an den Ecken des Turmes entstanden wohl erst im
spaten 18. oder friihen 19. Jahrhundert. Eigenartigerweise sind an der West- und Suidfassade
der Kirche sowie an der Stidkapelle samtliche Sgraffitolinien mit rotem Ocker nachgezogen.
Nicht mit Rot nachgezogen sind dagegen die Ritzungen am Chor und an der Sakristei.

Technik: Uber der sehr knapp aufgetragenen Pietra rasa liegt ein Einschichtputz, dessen
Stéarke zwischen 2 und 3 cm variiert. Seine Korngrdssenverteilung betrdgt 0 bis 12 mm und
mehr. Bedingt durch den zu starken Putzauftrag entstanden am Intonaco, das eine leicht an-
geglattete (abgekellte) Oberflache aufweist, viele Schwundrisse. Die plastischen Gliederun-
gen wurden mit Kalk weiss gestrichen, als der Verputz noch frisch, aber bereits druckfest
war. Danach wurden sofort Binnenzeichnungen wie Quader, Gesimse und das Kapitell in
Sgraffitotechnik geritzt. Fir die Quaderungen, Gesimse und Fenstereinfassungen, die nicht
erhaben gestaltet sind, markierte man zuerst mit dem Nagelriss deren Umrisse und strich
dann die so gezeichnete Flache zweimal mit Kalk. Es folgten die Ritzungen fir die Binnen-
zeichnungen und das Herausarbeiten des Hintergrundes fir den Rhombenfries. Ob die Rit-
zungen gleich danach rot nachgezogen wurden oder erst spéter, bleibt offen (10).

Diese einfachen und in lockerer, unbekiimmerter Art gestalteten Fassaden begeistern durch
den grossen Originalbestand von zirka 80% und das dadurch geschlossen erhaltene Bild. Bei
der 1984 durchgefiihrten Restaurierung wurden die Wandflachen gereinigt, die wenigen
Fehlstellen im Putz ergénzt und die fehlenden Weissflachen diinn mit Kalk einlasiert.

Literatur: Kdm GR VI, S. 316 - 318.

5. Cauco, Pfarrkirche S. Antonio Abate, 1656 (?)

Die langgestreckte, 1656 geweihte Kirche ist ein Konglomerat verschiedener Bauteile unter-
schiedlichen Alters. Sie besteht aus dem Schiff, dem Vorchor und dem Chor mit polygona-
lem Abschluss. Zwei Seitenkapellen sind der Std- respektive der Nordwand des Schiffes
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asymmetrisch angefugt. Die nordliche Seitenkapelle entstand 1660 und ist an einen alteren
Bauteil, vielleicht einen Turmrest, angebaut, an den sich ostwarts die Sakristei anschliesst.
Erst 1683 wurde der heutige schlanke Turm im Nordwesten der Anlage der nordlichen Sei-
tenkapelle vorgebaut. Da die Sgraffiti den Turm nicht einbeziehen, sind sie &lter und kénn-
ten um 1656 entstanden sein.

Ausser am Turm und an den Anbauten der Nordfassade zieren einfache, fein und zerbrech-
lich wirkende Architekturgliederungen in Sgraffitotechnik die Aussenwénde. Diejenigen des
Schiffes und Vorchores zeigen ein einheitliches System, diejenigen am Chorpolygon wei-
chen teilweise davon ab. Dort sind die Lisenen zudem noch plastisch abgesetzt. Die West-
und Stidfassade zeigt kraftige Eckpilaster, die auf Postamenten ruhen und das Trauf- bzw.
Giebelgesims tragen. Eckbander gliedern die studliche Kapelle, und Doppellisenen mit Fil-
lungen betonen die Ecken des polygonalen Chorabschlusses. Das Westportal mit einer rund-
bogigen Rahmung wird durch schlanke S&ulen auf Postamenten, ein daraufliegendes kréfti-
ges Gebdlk und einen gesprengten Giebelaufsatz akzentuiert. Die Thermenfenster der West-,
Sld- und Ostfassade zeigen profillose Rahmungen, im Gegensatz zu den Stichbogenfens-
tern, deren Sohlbénke und Stirze einfache Profile aufweisen. Einmalig im bisher erfassten
Denkmalerbestand sind die dunkelgrau gemalten Friese der Gebélke und Kampfer sowie die
ebenso behandelten Stiirze und Sohlb&nke der Fenster an der Stidkapelle.

Technik: Die jetzt sichtbaren Dekorationen sind 1979 geschaffene, exakte Kopien des noch
bis zu 60% darunter erhaltenen Originals. Dieses VVorgehen hatte zum Ziel, das Original vor
der Verwitterung zu schutzen. Das Original zeigt folgenden Aufbau: Das Bruchsteinmauer-
werk aus granitischem Material ist in unregelméssigen Lagen geschichtet und wurde zu-
néchst in Pietra-rasa-Technik egalisiert. Darlber folgt ein Arriccio, dessen Zuschlagstoff
eine Korngrdssenverteilung von 0 bis 8 mm aufweist. Der Mortel wurde mit der Kelle an-
geworfen und das Zuviel abgezogen, weshalb das Arriccio eine griffige und rauhe Oberfl&-
che erhielt. Das Intonaco zeigte eine feinere Oberflachenstruktur, denn es wurde nach dem
Abziehen mit der Kelle zusétzlich leicht abgekellt (angeglattet), und stérende Putzbrauen
wurden mit einer Kalkburste verwischt. Fur das Intonaco wurde der gleiche Sand verarbeitet
wie fur das Arriccio. Der Bindemittelanteil betrégt zirka 1/3 des Zuschlagstoffes Sand. Die
Umrisse der Dekorationen wurden auf dem frischen Putz mit einem Nagelriss markiert, die
gezeichneten Flachen mit Kalk zwei- bis dreimal weiss gestrichen und danach die Binnen-
zeichnungen und Konturen der Motive in Sgraffitotechnik ausgefiihrt. Mit einem Gemisch
aus Pflanzenschwarz und Kalk wurden die Friese, Kdmpfer und weitere Bauteile dunkelgrau
in Freskotechnik hervorgehoben.

Die Kopien von 1979 wurden technisch in gleicher Art wie das Original ausgefthrt. Nur
wurde dem Mortel im Sockelbereich zur besseren Frostbestdndigkeit etwas Weisszement
beigemischt.

Literatur: Kdm GR VI, S. 257 - 258.

6. Roveredo, Kirche La Madonna del Ponte chiuso, um 1656

Nahe der Briicke, welche die enge, aber noch nicht tiefe Traversagnaschlucht uberquert,
steht die Kirche La Madonna del Ponte chiuso. Die Kirche wird erstmals 1524 genannt. Am
28. August 1656 fand eine Neuweihe mit drei Altéren statt. Ob die Kirche bereits damals in
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der heutigen Ausdehnung vollendet war, ist nicht geklart. Der Baumeister dieser nach einem
einheitlichen Plan errichteten Kirche, welche als schonster Barockbau des 17. Jahrhunderts
im Misox gilt, ist unbekannt. In Betracht gezogen wird jedoch Giovanni Serro. Die drei-
jochige gewolbte Wandpfeilerhalle schliesst im Osten mit einem eingezogenen, quadrati-
schen Chor ab, dem an der Sudseite die Sakristei und an der Nordseite der Turm angefugt
ist.

Nur die West- und Nordfassade zeigen plastische Gliederungen: Schwach vortretende Lise-
nen tragen an der Nordseite das Traufgesims bzw. an der Westfassade das Gurt- und das
Giebelgesims. Das 1604 datierte Steinportal der Westfassade ist wiederverwendet, die Put-
ten im gesprengten Portalgiebel und die Immaculata in der dartberliegenden Nische wurden
erst 1691/92 von Simone Giuliani aus Roveredo geschaffen. Die ubrigen Fassadengliede-
rungen, darunter auch die Lisenen der Slidfassade des Schiffs, sowie die Fenster- und Tir-
rahmungen sind in Sgraffitotechnik ausgefihrt. In die Lisenen der Nord- und Westwand sind
illusionistische Saulen auf Postamenten eingekratzt. Die Gebalke zeigen Triglyphenfriese.
Originelle Voluten auf Konsolen stltzen an der Nordfassade die Thermenfenster, die von
weissen Rahmen und Rhombenfriesen umgeben sind. Auch die Gewénde der Blindtiren der
Westfassade und die dariiber angeordneten, grosstenteils blinden Rundbogenfenster und
Oculi weisen reiche Architekturrahmungen in Sgraffitotechnik auf. Der Turm ist gequadert.

Technik: Der originale Zweischichtputz liegt auf einem Bruchsteinmauerwerk aus graniti-
schem Material. An den Intonacooberflachen finden wir im Putz eine Korngréssenverteilung
des Sandes von 0 bis 6 mm. Die Oberflache dirfte aber ein grosseres Oberkorn aufweisen,
was sich nur kontrollieren liesse, wenn man am Putz Offnungen anbrachte. Die originale
Oberflachenstruktur an der Sud- und Nordfassade des Schiffes ist die gleiche wie am Turm,
nur sind die Bereiche mit den Sgraffiti etwas intensiver geglattet. Mit dem Nagelriss wurden
die Umrisse der Dekorationen markiert und danach die Flachen mit Kalk weiss gestrichen.
Es folgten die Ritzungen flr die Binnenzeichnungen und das Wegschaben der Hintergrund-
flachen der Triglyphen und Tropfen an den Gesimsen.

Urspriinglich setzten sich die Grundflachen, die ungestrichen als Naturputz blieben, silber-
grau von den mit Kalk gestrichenen weissen Gliederungen und Dekorationen ab. Die Fassa-
den von Schiff und Chor prasentieren jetzt eine bei der Renovation von 1941 geschaffene
Situation. Die Sgraffitolinien wurden mit rotem Ocker nachgezogen. An der Westfassade
Uberputzte man die Grundflachen mit einem naturbelassenen Risselwurf. Um die nun sto-
renden Niveauunterschiede zu den originalen Sgraffitodekorationen ausgleichen zu kénnen,
umgab man diese zuséatzlich mit plastischen Rahmen aus Kalkputz. An der Nord- und Sid-
fassade wurden teilweise Putzausbesserungen vorgenommen, und die Grundflachen strich
man mit einer Farbe, die dem Ton eines Naturputzes dhnlich ist. Zudem wurden die mit
Sgraffiti versehenen Weissflachen mit Kalk neu gestrichen. Nur der Turm blieb 1941 von
einer Uberarbeitung verschont. Der Kalkanstrich der urspriinglichen Quaderdekorationen ist
nahezu vollstandig abgewittert, doch der urspriingliche Verputz ist grossflachig erhalten.
Die geritzte Umrisszeichnung, die Oberflachenstruktur des Verputzes, ja sogar die Werkspu-
ren der Maurerkelle sind weitgehend noch erkennbar.

An der Nord- und Stidfassade des Schiffes sind unter den Ubermalungen zirka 70% des Ori-
ginalputzes mit Sgraffiti erhalten. Wieviel vom Originalputz an der Westfassade vorhanden
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ist, lasst sich nicht bestimmen. Hingegen sind zirka 45% der Originalsgraffiti noch erhalten.
Erstaunlich gross ist der urspriungliche Putzbestand am Turm, wo er zirka 75% betragt.

Literatur: Kdm GR VI, S. 170 - 175.

7. Sumvitg, Turm der Pfarrkirche St. Johannes Baptista, 1670

Der Turm steht an der Nordseite der Kirche, beim Ubergang vom Schiff zum Chor. Dem
schlanken, finfgeschossigen Turmschaft, der weithin das Tal beherrscht, sind ein geschweif-
ter Kreuzgiebel und eine méchtige, hohe Kuppel aufgesetzt. Die Fassaden sind mit reichem
Sgraffitoschmuck verziert, ahnlich wie an der Pfarrkirche in Laax (1675), einem Bau von
Domenico Barbe di Roveredo (Barbieri von Roveredo) und Martino 11. Barbieri (Turm). Der
Baumeister des Kirchturmes von Sumvitg ist zwar unbekannt, doch sind Domenico Barbieri
oder Martino Barbieri nicht auszuschliessen.

Die obersten drei der fiinf Geschosse sind mittels plastisch vortretender Eckpilaster hervor-
gehoben. Ein kréftig profilierter Gurt trennt die zweigeschossige Glockenstube vom Turm-
schaft ab, dessen drei Stockwerke durch einfachere Gurtgesimse voneinander abgesetzt sind.
An den unteren Turmgeschossen werden die Eckpilaster illusionistisch in Sgraffitotechnik
fortgesetzt. Die Schall6ffnungen der Glockenstube sind mit Quaderabfolgen im Laufer- und
Bindersystem gerahmt. In den Zwickelfeldern seitlich der Bogen der Schalléffnungen sind
Kreisen eingeschriebene Sonnenrader eingeritzt. Die grésstenteils blinden Lichtscharten des
Turmschafts zeigen reich profilierte Fensterbédnke und Stiirze, denen geschlossene und ge-
sprengte Segmentgiebel sowie gesprengte Dreieckgiebel aufgesetzt sind.

Technik: Auf dem Bruchsteinmauerwerk befindet sich ein Zweischichtputz. Die Putzmi-
schung besteht aus zirka 1 Teil Kalk und 2 % Teilen Sand mit einer Korngréssenverteilung
von 0 bis 8 mm und mehr. Die Oberflache des Intonaco ist mit der Kelle angeglattet und
zeigt daher eine leicht bewegte Oberflache und teilweise rauhe Struktur. In den noch fri-
schen Putz wurden bei den Schalléffnungen zuerst die Quaderlangen und die Breite der
Eckpilaster mit dem Nagelriss markiert, wozu man ein Lot benutzte. Fir die Hoheneintei-
lungen der Quader und flr die Lagerfugen benutzte man die 90°-Einteilung des rechten
Winkels. Ebenfalls mit dem Lot wurden die senkrechten Mittelachsen fur die Keilsteine in
den Bogen der Schall6ffnungen, gesprengten Giebeln und Segmentbogen bestimmt. Inner-
halb solcher senkrechter Achsen finden sich jeweils auch Einstichlocher fur den Zirkel, mit
dem die Segmentbogen tber den schmalen Lichtscharten konstruiert wurden. Fiir grossere
Bogen und Kreismotive benutzte man auch eine Schnur, deren eines Ende an einem Stab als
Zentrum fixiert war. Am anderen Ende befestigte man eine Metallspitze (Nagel) zum Ritzen.
Die Sonnenrader und andere Kreismotive sind mit dem Zirkel konstruiert: Der Zirkelschlag
diente zugleich als endgultige Binnenzeichnung. Die so gezeichneten Flachen wurden nun
mit Kalk zweimal dick al fresco weiss gestrichen. Abschliessend flihrte man die Binnen-
zeichnung der Scheinarchitekturen und Dekorationen aus.

Bei der Renovation von 1938 wurden rund 30% der mit Dekorationen versehenen Putzfla-
chen ersetzt und der gesamte ubrige Originalbestand von zirka 65% mit gemalten Rekon-
struktionen im Sinne des Originals versehen. 1985 erfolgte die Freilegung und Konservie-
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rung der originalen Sgraffiti, wobei diesmal die Erganzungen dem Original angepasst und
nicht wie 1938 bloss ungefahr rekonstruiert wurden. Die Grundflache wurde mit einem Ton
entsprechend demjenigen des Naturputzes lasierend neu gestrichen und das Weiss der Deko-
rationen eingestimmt.

Literatur: Kdm GR 1V, S. 392 - 395.

8. Tersnaus, Pfarrkirche St. Apollinaris und Maria Magdalena, 1672

Die nach Nordosten gerichtete Kirche ist abgesehen vom romanischen Turmunterbau ein
Neubau aus dem Jahr 1672. Sie besteht aus dem tonnengewdlbten, dreijochigen Schiff und
dem eingezogenen Polygonalchor. Im Stden sind dem Chor eine Sakristei und ein Annex
vorgesetzt. Die Kirche wird einem Baumeister Zur (Peter Zarro von Soazza ?) zugeschrie-
ben. Das Datum 1672 befindet sich an der Giebelwand tiber dem Thermenfenster.

Das Aussere der Kirche ist durch plastisch gestaltete Lisenen gegliedert, die an den Langs-
wénden des Schiffes der Jochaufteilung im Innern entsprechen. Sie stltzen dhnlich wie in
Lostallo ein Trauf- bzw. Gurtgesims. Aussergewdhnlich gestaltet sind die Seiten der Lise-
nen, deren tiefe Kehlen zur Grundflache hin in einen feinen Rundstab tbergehen. Das
Hauptportal wird von einem steinernen Dreieckgiebel bekront. Alle tbrigen Gliederungen
und Dekorationen sind illusionistisch in Sgraffitotechnik gearbeitet und heben sich weiss
vom Naturputz der Grundflachen ab. Sowohl die Ecklisenen wie das Traufgesims bzw. das
Gurtgesims an der Westfassade sind gequadert. Der Seiteneingang zeigt ein einfaches Ge-
wénde und einen reich profilierten gesprengten Giebel. Die Fenster haben nebst der realen
Sohlbank eine weitere in Sgraffito und werden von Quadern im Binder- und L&aufersystem
gerahmt. Ungewohnlich ist, wie die Quader im L&aufer- und Bindersystem in die Fensterlai-
bungen hineinlaufen. Der Turm ist analog zum Schiff mit Eckquadern, Gurten, einem
Traufgesims und gequaderten Fensterumrahmungen versehen.

Technik: Nach den Angaben von Architekt Bruno Indergant, welcher die letzte Restaurie-
rung von 1981 leitete, ist der originale Verputz einschichtig in einer Starke von 2% bis 4 cm
aufgetragen. Das Intonaco zeigt eine Oberflachenstruktur, die durch Abkellen und Dressie-
ren mit einem breiten Pinsel entstand. Die Korngrossenverteilung soll zirka 0 bis 8 mm be-
tragen: An den Oberflachen ist das Korn feiner als in der Tiefe der Putzschicht. Weil der
Mortel entsprechend seiner Korngrdssenverteilung zu dick appliziert wurde, bildete sich im
Intonaco ein dichtes Netz von Schwundrissen. Etwas rauher ist die Oberflachenstruktur des
Intonacos am romanischen Turmsockel, was der Quaderdekoration einen rustikalen Aspekt
verleiht. Die Bereiche, flr die Sgraffiti vorgesehen waren, wurden nicht speziell feiner ge-
glattet. Fur die Quader wurden zuerst die L&ngenmasse mit dem Lot bestimmt und mit dem
Nagelriss markiert. In der gleichen Art und Weise definierte man die Rahmenbreiten der
Lisenen und des Tlrgewandes des Seiteneinganges. Mit dem rechten Winkel bestimmte man
die Stérken der Lagerfugen und somit auch die Hohenmasse der Quader. Auch die Umrisse
der Sohlbdnke und der Gesimse wurden exakt mit dem Nagelriss gezeichnet. Die so einge-
teilten Flachen wurden zwei- bis dreimal mit Kalk weiss gestrichen. Es folgten sofort die
Ritzungen der Binnenzeichnungen.

Diese einfache, architekturbetonende Fassadengestaltung begeistert durch den grossen Ori-
ginalbestand. Bei der Restaurierung von 1981 wurden lediglich im Sockelbereich Putzaus-
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besserungen vorgenommen, kleine Fehlstellen innerhalb der Sgraffiti retuschiert und grosse
Fehlstellen auf den Bestand des Umfeldes eingestimmit.

Literatur: Kdm GR 1V, S. 215f.

Schlussbemerkungen

Der Ursprung dieser schlichten architekturbetonenden Sgraffitodekorationen, die Mane He-
ring als ,,weisse Architekturmalerei* bezeichnet, dirfte im 15. Jahrhundert, wenn nicht noch
friher, zu suchen sein. Die grosste Verbreitung erfolgte im 17. Jahrhundert und zwar vor
allem im Misox und im Buindner Oberland.

Frihe Beispiele, wie sie im 15., 16. und selten im 17. Jahrhundert zu belegen sind, finden
sich im Misox, in den Bergtélern des Kantons Tessin und der Lombardei, auch vereinzelt im
Kanton Wallis. Es sind einfache mit Verputz aufmodellierte Fensterrahmungen, die mit Kalk
weiss gestrichen wurden. Sie werden im Tessin sinnigerweise Collarini (kleiner Kragen)
genannt und finden sich an Profanbauten auf Sichtmauerwerk und nicht selten auf Trocken-
mauerwerken (11). Collarini kommen als weisse, zierlose Rahmungen vor. Doch sind auch
solche mit Profilen an den Fensterbanken und Stiirzen keine Seltenheit, und zusétzliche De-
kors, z.B. als Sgraffito, waren eine Frage des asthetischen Empfindens. Die Einfachheit der
Dekoration lasst sich wohl aus der Tatsache erklaren, dass der teure Werkstoff Kalk aus
Sparsamkeitgriinden nur sehr zuriickhaltend eingesetzt wurde (12). Man darf wohl davon
ausgehen, dass sich vorerst aus praktischen Grunden ein Gestaltungsprinzip entwickelte, das
die Grundflache zu Gunsten der Architekturgliederung zurtickdrangte und immer mehr eine
dekorative Funktion erhielt.

Nicht zu tbersehen sind die Gestaltungsideale der Spatgotik, die das 16. und 17. Jahrhundert
beeinflusst haben. In der Spatgotik wurde der Kontrast nicht mit Trockenmauerwerk und
weissen aufgesetzten Fensterrahmungen evoziert, sondern mit Flachen in Naturputz und mit
aufgesetzten weissen Fensterrahmungen. Drei Beispiele seien hier erwéhnt: die Pfarrkirchen
von Salouf, Almens (der spatgotische Teil) und die alte Pfarrkirche St. Paul in Rh&zins, alle
in Graubunden.

Obwohl im spaten 15. und im frithen 16. Jahrhundert die VVorliebe aufkommt, Sgraffitodeko-
rationen aus der durchgehend weiss getlinchten Flache herauszukratzen (13), war diese
Sgraffitovariante im 17. Jahrhundert im Einflussgebiet der Misoxer Baumeister nicht ver-
breitet (14). Die Tradition der sparsamen Architekturbetonung wirkte offenbar im 17. und
18. Jahrhundert weiter. Auch im Albulatal, im Engadin und Bergell war es damals selbver-
standlich, eine Fassade in Naturputz mit einer sparsam in Weiss gestalteten Architekturglie-
derung zu schmicken.

Welches sind nun die spezifischen Dekorationssysteme des Misox und der Talschaften des
Vorderrheines? Gibt es ausserhalb von Graublinden typische Beispiele, die der Misoxer
Tradition gefolgt sind? Grundsatzlich fallt auf, dass sich im Misox und Calancatal die Deko-
rationen auf einfache und strenge Architekturgliederungen beschranken. Bauglieder, die sich
bereits plastisch absetzen, wurden zusatzlich mit weissen Anstrichen und oft mit Sgraffito-
dekorationen hervorgehoben. Die Kirchtiirme erhielten mit VVorliebe einen optisch stabileren
Charakter durch Quaderungen.
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Die meist bescheiden wirkenden Profanbauten des Misox bieten selten genligend grosse
Wandflachen, um sie mit plastischen Gliederungen wirkungsvoll unterteilen zu kdnnen. Um
so mehr drangten sich Sgraffitodekorationen auf. Ein besonders schénes und eindriickliches
Beispiel dieser auch im Misox selten gewordenen Dekorationsart an Profanbauten, befindet
sich in Roveredo. Der Bau steht nicht weit vom Haus der beriihmten Gabrieli und wird vom
Volksmund den nicht weniger berihmten Broggio zugeschrieben. Nur an der Stidfassade
dieses Hauses haben sich Sgraffiti des 17. Jahrhunderts erhalten. Sie sind noch nie restau-
riert worden. Uber dem hohen Sockel mit Naturputz verlauft ein breites Gurtgesims. Das
sich dartiber befindende Fenster im ersten Obergeschoss zeigt einen in Resten erhaltenen
breiten, weissen Rahmen, gleich einem Collarino. Uber dem Gurtgesims folgen Eckquader
im Ldaufer- und Bindersystem. Die obersten Quader tragen einen langen Kampfer. Auf die
Ké&mpfer folgt ein kréftiges Giebelgesims. Ein Okulus durchbricht das Giebelfeld. Die Ober-
flache der aufgesetzten Mortelrahmung wurde mit einem Nagelbrett strukturiert (15). Diese
Machart ist fir das Misox etwas Besonderes, sie war aber im Engadin, Puschlav, Veltlin, in
der Region des Comersees und im Wallis stark verbreitet (16). Diese Fassadengestaltung
zeigt viel Geflhl flr Architektur und steht trotz ihrer Einfachheit Gber dem Volkstimlichen.

Auch in den Télern des Vorder- und Hinterrheines, der Region Chur und der Bundner Herr-
schaft, zeigen die Dekorationen architekturbetonende Motive. In der Regel sind die Darstel-
lungen hier aber reicher gestaltet und beinhalten oft zusétzliche Elemente wie Blattranken.
Wahrend den Misoxer Dekorationen noch die Strenge der Renaissance anhaftet, dringt im
Vorderrheintal bereits das freiere Denken des Barocks durch.

Das Verharren in der Tradition lasst sich aber nicht Gberall, wo im 17. Jahrhundert Misoxer
Baumeister und Stukkateure tdtig waren, feststellen. Vor allem Tirme von Pfarrkirchen
wurden oft als Gegenpol auffallend bunt gestaltet (17). Nur im Misox und im Calancatal
finden wir Kirchtlirme, deren Gurtgesimse und Ecklisenen ohne jegliche Zier weiss oder rot
bemalt sind. Als Beispiele fir weisse Gliederungen seien die Turme der Pfarrkirchen von
Buseno und Selma im Calancatal genannt, flr rote Gliederungen diejenigen der Kirchen von
Grono und Soazza im Misox. Wesentlich farbiger sind die Kirchtiirme von Vrin (von An-
tonio und Giovanni Broggio), Mon (von Giulio Rigaglia), Tinizong, Tiefencastel (Stuckar-
beiten von Giovanni Zuccalli) und Alvaschein (Giovanni Giuliani zugeschrieben) gestaltet.
Die Griinde fur diese Polychromie sind nicht erforscht. Auffallend ist aber, dass die Bauher-
ren dieser Kirchen regelmassig Kapuzinerpater waren, die von Genua kommend in Grau-
binden die Gegenformation einleiteten. Es ist durchaus moéglich, dass die Kapuziner diese
volkstumlich bunten, wie Uberdimensionierte Plakatsdulen in der Landschaft stehenden
Tilrme als Propagandamittel einsetzten (18).

Ausserhalb des Kantons Graubiinden sind die bisher bekannt gewordenen Befunde von
Sgraffitodekorationen &usserst selten. Man darf daher gespannt sein, was kiinftige Fassaden-
untersuchungen an Schldssern, Burgerhdausern und Kirchen von Misoxer Baumeistern in der
Schweiz, Deutschland, Osterreich, Bohmen usw. ergeben werden. Grossauftrage von Fiirs-
ten und St&dten boten den Misoxer Baumeistern in der Fremde gewaltige Entfaltungsmog-
lichkeiten. Es galt, grossflachige Fassaden zu gliedern und zu gestalten, anfangs noch in der
traditionellen Art der Renaissance, spater im neuen Geist des Barocks. Auf zwei Misoxer
Fassadengestaltungen ausserhalb Graubtindens soll abschliessend kurz eingegangen werden:
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Beim Bau der Jesuitenkirche in Luzern (1665) soll Tommaso Comacio aus Roveredo als
Baumeister tatig gewesen sein. Die Langsfronten des Schiffes weisen nicht nur die typischen
Gliederungselemente der Kirche Il Gesu in Rom auf, sondern auch die von den Misoxern
bevorzugte Art der farblichen Fassadengestaltung: Die plastischen Gliederungen wie Lise-
nen, Traufgesimse und Fensterrahmungen sind weiss gekalkt und heben sich von den
Grundflachen in Naturputz ab (19).

Domenico Sciascia aus Roveredo wurde 1639 zum Stiftsbaumeister von St. Lambrecht in
der Steiermark ernannt, wo er von 1640 bis 1678 die Fassaden der Stiftskirche, Stiftsgebdu-
de und die Peterskirche errichtete (20). Die jlingst restaurierte Eingangsfassade der Stiftskir-
che und die Westfassade des Stiftes zeigen alle charakteristischen Merkmale der Misoxer
Tradition:

o Naturbelassener Verputz auf den Grundflachen
e Plastisch geformte, weiss gekalkte Gliederungen
¢ Mit Nagelriss konturierte, weiss gemalte Motive

Die Grundflachen weisen eine rauhe Putzstruktur auf. Fur die weiss gehaltenen Gliederun-
gen wurde der Putz geglattet, um eine feine Oberflache zu erzielen. Die Gurt- und Fenster-
bankgesimse, die Traufgesimse, die Fenstergewande und die Pilaster der Eingangsfront der
Kirche sind plastisch geformt, wéahrend die weiss gefassten Eckquadrierungen, die Rahmun-
gen der Fensterbrustungsfelder und inkrustierten Flachen in Sgraffito gestaltet sind.

Eindrtucklich dokumentiert auch ein Votivbild von 1756 mit einer Ansicht der Stadt Juden-
burg das Gestaltungsprinzip der Misoxer Baumeister (21). Zu erkennen sind an zwei Kir-
chen Lisenen, Gurtgesimse und Fensterrahmungen, an den Hausern zusétzlich Eckquadrie-
rungen. Es ergibt sich ein Bild, das entfernt an grossflachige Inkrustationen erinnert, z.B. an
die Fassaden von Sta. Maria Novella, S. Miniato und Sta. Maria del Fiore in Florenz. Nur
zeigen diese Inkrustationen im Gegensatz zu den Misoxern in der Regel helle Grundflachen
und dunkle Rahmungen.

Eine illusionistische, aber in den Formen stets zurlickhaltende Fassadendekoration schien
den Misoxern auch an einfachen Bauten unerlasslich. Sie verstanden Architektur, plastische
und gemalte Gliederungen als Ganzes. ,,Die Schonheit des Einfachen® griindet auf dem
harmonischen Zusammenklang dieser drei Elemente.

Farbig gestaltete Stuckaltdre und Stuckdekorationen in Innenrdumen

Waéhrend der letzten zwanzig Jahre wurden im Misox, im Calancatal, im Biindner Oberland
sowie im unteren Albulatal diverse Kirchen untersucht und restauriert, deren Innenrdume
mit bunt gefassten Stuckaltiren und Stuckdekorationen ausgestattet sind. In der Regel waren
diese Ausstattungen vor der Restaurierung mehrfach ibermalt und gaben keinen Aufschluss
uber die farblichen Gestaltungsprinzipien der Misoxer Stukkateure. Erst die zahlreichen Be-
fundsicherungen von Denkmalpflegern und Restauratoren machten es moglich, sich ein zu-
verléssiges Bild Uber die von den Misoxern bevorzugten Farbgestaltungen von Stuck zu
schaffen. Es konnte so ein vollig neuer Aspekt des kinstlerischen Schaffens der Misoxer
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Stukkateure erforscht werden, der bis anhin bei der Wissenschaft nicht geniigend Beachtung
gefunden hat. Zu lange konzentrierte sich die Forschung auf die Architektur und die plasti-
sche Gestaltung des Stucks. Das Thema der Farbigkeit war nebenséchlich, und man war zu
sehr der Auffassung verhaftet, Stuck habe weiss zu sein. Punkto Farbigkeit unterscheiden
sich die Misoxer Arbeiten aber klar von den Ausfuhrungen der Tessiner und Comasken, die
monochromen Stuck bevorzugten und nur selten sparsame Vergoldungen duldeten. Erstaun-
lich ist die Tatsache, dass die Reihe der Misoxer Stuckarbeiten exakt mit dem Ende der
Bindner Wirren einsetzt, ndmlich mit dem Abschluss des Feldkircher Vertrags 1642. Kapu-
ziner aus den Ordensprovinzen Mailand und Brescia gaben den Impuls fur eine rege kirchli-
che Bautatigkeit, die ganz im Dienste der Gegenreformation stand und erst nach dem ersten
Drittel des 18. Jahrhunderts erlahmte (22).

Berucksichtigt werden fur diesen Aufsatz nur exakt untersuchte Objekte mit originalen Be-
funden, die sicher von einem Misoxer Stukkateur geschaffen wurden oder einem Misoxer
zugeschrieben werden koénnen. Finden sich einheitliche Prinzipien bei den untersuchten
Farbfassungen; wie sind diese charakterisiert? Sind regionale Eigenheiten feststellbar, und
wie verteilen sie sich? Diesen Fragen wird im folgenden nachgegangen. Auch wenn die Mi-
soxer Stukkateure betreffend Farbfassungen eigene Wege gingen, hatten sie mit den Kolle-
gen aus dem Tessin und der Lombardei in drei technischen Gegebenheiten die gleichen Auf-
fassungen:

1. Die Stuckarbeiten wurden im 17. Jahrhundert einheitlich und noch im 18. Jahrhundert
vorwiegend mit Sumpfkalkmortel ausgefiihrt.

2. Die mit dieser Mortelmasse verputzten Wandflachen und Architekturgliederungen wie
Lisenen, Pilaster und Gesimse, aber auch die Stuckdekorationen, wurden nicht mit
Kalk weiss gestrichen. Als Weiss diente vielmehr die Eigenfarbe der obersten Putz-
schicht, die jeweils aus feinem Quarz- oder Marmorsand und Sumpfkalk besteht. Die-
ses weisse Intonaco, das die Romer ,, Tectorium* nannten, wird noch heute in Oberita-
lien oft ,,Marmorino“ und in Neapel ,,Stucco lucido* genannt.

3. Bei Blattfriesen wurde die oberste Schicht des Arriccio oder die Grobform der Leiste,
auf der jeweils das Dekor liegt, mit einer dunkeln Mértelmasse ausgefiihrt. Diese ist in
der Regel mit Pflanzenschwarz oder mit einem dunkelgrauen Sand eingefarbt. Plasti-
sche Dekorationen wie zum Beispiel Eierstdbe oder Blattfriese wurden bis auf diesen
dunkeln Putz herausgearbeitet, so dass sich die tiefsten Stellen des Ornaments dunkel
absetzen und dem Motiv eine besondere Tiefenwirkung verleihen (23).

Das Auffallendste an den Misoxer Stuckarbeiten sind die Metallauflagen, die unterschied-
lich reich eingesetzt wurden. Wir finden solche aus Gold, Zwischgold und Schlagmetall (ein
Imitationsgold); wenn gespart werden musste, wurde auch gelber Ocker als Ersatz fir die
aufwendigeren Metallauflagen verwendet. Mit Metallauflagen besonders reich geschmiickte
Stuckdekorationen und Stuckaltare finden sich im Misox und im Calancatal. In dieser Hin-
sicht besonders hervorzuheben sind die Kapellen S. Rocco in Grono und S. Nicolao in Cab-
biolo sowie die Pfarrkirchen S. Lorenzo in Arvigo und S. Bernardo in Rossa. Als Sonderfall
ist die Kapelle S. Antonio di Padova in Lasciallo zu erwahnen, deren Stukkaturen an der
Chordecke kein Gold zeigen, wohl aber, wenn auch zurtickhaltend, der Stuckaltar. Bei den
Stuckdekorationen der Architekturgliederungen und Gewdlbeflachen finden wir Metallauf-
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lagen bevorzugt an den Gréaten und Umschlégen der Kartuschenrahmen und an Platten, Ste-
gen, Perlstdben sowie Blattfriesen von Profilen. Ferner finden wir sie an den Haaren, Flu-
geln und Lendenttichlein von Engeln und Putten, an Palmetten und Fruchtgehdngen. Reicher
mit Metallauflagen versehen sind jeweils die Stuckaltare. An keinem der zahlreichen unter-
suchten Stuckaltare konnte die Verwendung von Zwischgold oder Schlagmetall nachgewie-
sen werden, sondern nur diejenige von Blattgold. An Altéren wurden in der Regel die Plat-
ten, Teile der Eierstdbe und Blattfriese der Profile, die S4ulenbasen, die Kapitelle und die
Ornamente im Gesims, die Rahmen der Gemalde und Fullungen, die Kanten an Saulenvor-
lagen und Predellen, die SAume der Festons sowie die Haare, Fllgel, Bander und Sdume der
Lendentichlein von Engeln vergoldet. Der im Misox ubliche Reichtum an Metallauflagen
findet sich ausserhalb der Region in der Regel nicht. Gold finden wir dort oft nur an den
Basen und Kapitellen, an den Kanten der Predellagliederungen und den Festons. Die reichen
Vergoldungen an den Seiten- und Nebenaltaren in der Pfarrkirche St. Martin in Trun bilden
eine Ausnahme.

Ein weiteres, den Gesamteindruck wesentlich pragendes Gestaltungsmittel, das vorwiegend
im Misox angewendet wurde, sind die farbig angelegten Hintergriinde, von denen sich die
weissen, teilweise mit Metallauflagen versehenen Ornamente absetzen. Wir finden innerhalb
der Triumpfbogenlaibungen jeweils zu den Stuckrosetten rote und zu den Stuckpalmetten
und anderen Motiven blaue und manchmal griine Fillungsflachen. Blattgewinde und Bléatter
auf Rahmen sind vorwiegend griin gefasst. Gleiches gilt auch fur die Gewdlbeflachen im
Chor. Engelskdpfe, Putten und Karyatiden-Figuren zeigen weisse Inkarnate. Einzig die Au-
gen sind schwarz und die Lippen rot.

Eindrlcklich und typisch sind die Stucco-lustro-Fassungen, die tberregional und immer an
den Stuckaltéren zu finden sind. Mit dieser gemalten Marmorimitation wurden vortrefflich
schwarze, auf Hochglanz polierte Sdulenschéfte, Kartuschenfiillungen und Inkrustationen an
Predellen nachgeahmt. Vereinzelt finden sich auch erstaunlich gute Marmorierungen, die
den veronesischen roten Knollenmarmor imitieren, zum Beispiel in den Pfarrkirchen S. Ber-
nardo in Rossa und St. Johann Baptist in Muldain. Allerdings ist diese Maltechnik, die im
17. und 18. Jahrhundert nur noch selten angewandt wurde, keine typische Dekorationsart der
Misoxer Stukkateure; wir finden sie, wenn auch weniger oft, im Tessin und an zwei Altér-
chen des 18. Jahrhunderts im Wallis (24). Recht haufig ist Stucco lustro zudem an Profan-
bauten des 19. Jahrhunderts im Puschlav und Veltlin anzutreffen.

Im Gegensatz zum Chor ist das Schiff jeweils schlicht gehalten. Die einzige farbige Zier
bilden hier die Marmorierungen, Veduten oder Ornamente im Gebalk des umlaufenden
Kranzgesimses. Sie bestehen entweder aus Stuck oder sind nur aufgemalt. Alle Gbrigen
Gliederungselemente wie Pilaster, Kranzgesimse und Jochgurten blieben weiss. Die Dekora-
tion konzentriert sich also ganz auf den wichtigsten Bestandteil der Kirche, auf den Chor mit
dem Hochaltar und auf die Seitenaltdre. Gelegentlich betonen zusatzlich bunt gefasste
Stuckfiguren an der Chorschulterwand den Auftakt zum Chor, z.B. die Verkiindigung Maria
in der Pfarrkirche von Verdabbio.

Vergleichen wir die oben erwahnten Misoxer Barockausstattungen mit denjenigen im Vor-
derrheintal, im Lugnez, im Domleschg und im Albulatal, so finden wir doch wesentliche
Unterschiede. In Nordbtinden wird der Chorraum vom Hochaltar dominiert, einem marmo-
rierten Holzretabel mit bunt gefassten Plastiken. Haufig finden sich neben einem hélzernen
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Hochaltar Seitenaltdre aus Stuck; zum Beispiel in der Rosenkranzkapelle der Kathedrale
Chur, in der Kirche St. Paul in Rhaziins, in der Kapelle St. Placidus bei Disentis und in den
Pfarrkirchen von Trun, Tinizong und Vrin. Nur selten besteht auch der Hochaltar aus Stuck,
so in der Pfarrkirche St. Andreas von Rueun und urspringlich in der Kapelle St. Maria in
Acletta bei Disentis.

Technik

Stuckherstellung: Als Kern fur die Gesimse der Wandgliederungen wurden vorkragende
Steinplatten in die Mauer eingemauert. Die aus der Mauerflache herausstehenden Teile zei-
gen bereits die Grobform der Gesimse. Auch die Altargesimse bendtigen einen stabilen
Grundtrager aus Steinplatten, die in die hinter dem Altar liegende Wand eingemauert sind.
Der Kern der Sdulen besteht ebenfalls aus einem Steinschaft. Die Képfe und Arme von frei-
sitzenden Engeln sind mit Metallstaben armiert. Wie die gesprengten Giebel oder Segmente
stabilisiert wurden, ist uns nicht bekannt. Da sie oft stark vorkragen, kdnnen sie kaum allein
mit ihrer Mortelmasse selbsttragend sein und haben in ihrem Kern sicher eine Art von Ar-
mierung.

Fur den Aufbau von Architekturgliederungen, Stuckornamenten und Figuren wurde zuerst in
mehreren Lagen mit reinem Sumpfkalkmdrtel eine Grundform geschaffen. Die Mdrtelmasse
des Arriccios besteht in der Regel aus ortstiblichem Sand mit einer Korngréssenverteilung
von 0 bis 2 mm und mehr und dem Bindemittel Sumpfkalk. Wenn vorhanden, wurde fiir
diese Arriccioschichten ein dunkler Sand benutzt, der bei Bedarf zusatzlich mit Pflanzen-
schwarz eingefarbt wurde. Als letzte Schicht folgte ein heller, weisser Putz, das sogenannte
Tectorium, auch Marmorino oder Stucco lucido genannt, der die eigentliche kinstlerisch
gestaltete Oberflache bildet. Diese Stuckmasse besteht je nach Vorkommen aus Quarz- oder
Marmorsand mit einer Korngrdssenverteilung von 0 bis 2 mm und Sumpfkalk. Sie enthalt
keinen Gips (25). Die kornige und kantige Struktur ist typisch fur diesen gebrochenen Sand.
Wie Analysen ergaben, wurden der Mdértelmasse als Abbindeverzdgerer oft geringe Mengen
von trocknenden Olen oder Kasein beigemischt (26). Bis jetzt konnte in der Stuckmasse nur
zweimal ein Gemisch aus Kalkmortel und Gips nachgewiesen werden: In der Pfarrkirche
von Mon bestehen die von einer Negativform abgegossenen Ornamente aus diesem Materi-
al, weil sich damit leichter Formen giessen lassen als mit reinem Kalkmortel. Die tbrigen
Stukkaturen enthalten keinen Gips. Am Hochaltar der Pfarrkirche von Verdabbio sind die
weit aus der Oberflache des Retabels ragenden Blattgehénge ebenfalls aus einem Gipskalk-
mortel geformt, alle tbrigen Bereiche dagegen aus reinem Kalkmortel. Das weiss erschei-
nende Tectorium ist je nach Motiv unterschiedlich stark: auf Wandflachen oft nur 2 mm, an
Gesimsprofilen 2 bis 3 mm und mehr. Bei den stérker plastisch durchgestalteten Blattfrie-
sen, Perl- und Eierstdben usw. betragt die Auftragsstarke bis zu 6 mm und mehr. Um beim
Herausarbeiten der Eierstabe und Blattfriese eine einheitliche Tiefe zu erreichen, hatte man,
wie oben schon erwahnt, das Arriccio bewusst dunkel gehalten. Es diente so als Orientie-
rungshilfe und gab den Motiven eine zusatzliche Tiefenwirkung. Dieser erwinschte Effekt
war nicht nur bei den Misoxern beliebt, sondern seit jeher auch bei den Tessinern und
Comasken ublich (27).

Sicher wurden Profile mit Schablonen gezogen. Rapportierende Ornamente wie Blatt- und
Eierstdbe wurden als kleine Teilstlicke in Formen gegossen, dann appliziert und in situ wo
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notig noch zurechtgeschnitten. Wie wir an Engeln der Pfarrkirche Verdabbio beobachten
konnten, benutzte man auch fir Engelskdpfe Gussformen. Die oft sehr langen Halse der
Engelskopfe und die daran gefundenen tiefen Fingerabdriicke machen deutlich, dass man die
weiche und noch formbare Mdortelmasse beim Aufsetzen des Kopfes auf den Rumpf des
Korpers anpasste und zurechtformte. Gleiche Beobachtungen machten wir auch an Armen
und Beinen von Engeln. Die Modellierungen von Figuren, Gewandern, Draperien, Blattge-
winden, Fruchtgehdngen und anderen Ornamenten entstanden durch freies Antragen, Zu-
rechtschneiden und Glatten mit dem Modelliereisen, mit Spachteln und Lanzetten.

Metallauflagen: Die vorgefundenen Techniken fur Metallauflagen sind nicht einheitlich,
vor allem nicht im Misox. So fanden wir Leim, trocknende Ole und Eiklar als Medium, ja
selbst Polimentglanzvergoldung. Am hadufigsten sind Vergoldungen, deren Medium aus Ei-
klar besteht. Es ist in der Regel mit gelbem Ocker eingeférbt, so z.B. am Stuckaltar der Kir-
che St. Paul in Rhé&ziins (1671) und an den Seitenaltaren in der Pfarrkirche Verdabbio (fru-
hestens 1683).

Bis jetzt haben wir nur drei Beispiele gefunden, wo die urspriingliche Vergoldung eine Po-
limentglanzvergoldung ist. Bereiche des Deckenstucks und der Stuckaltdre der Kapelle S.
Rocco in Grono (1715), die Altéare in der Pfarrkirche von Rossa (1687 und um 1700) sowie
Teile des Hochaltars der Pfarrkirche von Verdabbio (friihes 18. Jahrhundert) wurden mit der
arbeitsaufwendigen Polimentglanzvergoldung versehen. Sie besteht aus einer leimgebunde-
nen Kreide- oder Gipsgrundierung. Diese wird nach dem Schleifen mit heissem Leimwasser
»geloscht”, um sie weniger saugfahig zu machen. Es folgte der Auftrag des mit Eiklar ge-
bundenen Poliments, ein feiner roter Ton, auch Bolus genannt, in zwei bis drei Lagen. Nach
dem Frottieren des Polimentauftrages erfolgte das ,,Anschiessen” des Goldes, wobei das
Poliment vorerst mit der ,,Netze* (historisch stark mit Wasser verdiinntes Eiklar) satt genésst
wurde. Aufgrund der Fettigkeit und Saugkraft des Poliments werden die Goldblattchen fest-
gehalten. Nach dem Trocknen der Netze erfolgte der abschliessende Polieren, das historisch
jeweils mit Z&hnen oder Hamatit geschah und neuzeitlich mit einem Achat.

Selten finden wir die Leimvergoldung, so am Hochaltar der Pfarrkirche S. Maurizio in Cama
und an den Seiten- und Kapellenaltaren der Pfarrkirche St. Martin in Trun. Ebenfalls nicht
haufig wurde die Olvergoldung angewendet, wobei den trocknenden Olen jeweils Mennige
hinzugemischt wurde. Diese Technik findet sich an den Vergoldungen der Stukkaturen im
Chor der Pfarrkirche von Rueun.

Nicht selten kommen an Stuckdecken verschiedene Arten von Metallauflagen vor. Im Chor
der Pfarrkiche von Cabbiolo zum Beispiel zeigen die Ansichten zum Schiff hin Blattgold;
fir Vergoldungen, die vom Schiff aus nicht sichtbar sind, wurde dagegen aus Sparsamkeits-
grinden Zwischgold verwendet (28). Zwischgold hat aber den Nachteil, dass sich das Silber
von der Unterseite in schwarzes Sulfid umwandelt, so dass das Blattgold optisch entstellt
wird und einen braunschwarzen Ton annimmt. Das Sparen konnte so weit gehen, dass die
vom Schiff aus nicht sichtbaren Stukkaturen nur mit gelbem Ocker gestrichen wurden. Aus
demselben Grund ist der Grossteil der Stuckdekorationen im Chor der Pfarrkirche S. Ber-
nardo in Rossa mit geloem Ocker gefasst; die Altare sind jedoch vergoldet.

Stucco lustro: Es gibt in der Literatur verschiedene Ansichten, was Stucco lustro sein soll,
und die Fachliteratur des 19. und 20. Jahrhunderts beschreibt unter diesem Begriff unter-
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schiedliche Rezepturen mit den verschiedensten Werkstoffen. Interessanterweise fiihren aber
alle diese Arbeitsanweisungen zum selben Erscheinungsbild, einem gemalten Marmor mit
starkem Glanz, der Inkrustationen mit glanzend polierten Oberflachen imitiert.

Was ist nun Stucco lustro, und was sind die typischen technischen Eigenschaften? Im ,,Wor-
terbuch der Kunst“ ist der Begriff am besten erldutert (29): ,,Stucco lustro eine Abart der
Freskotechnik, die oft mit der Scagliolatechnik (Stuckmarmor) verwechselt wird. Der frisch
aufgetragene, feinsandigen Marmor enthaltende Freskoputz wird mit einer Kalkseife einge-
strichen. Darauf wird mit Freskofarben gemalt, die ebenfalls mit Kalkseife angesetzt sind.
Die noch frische Malerei wird heiss gebligelt und erhélt dadurch eine Glanzglattung, welche
spater nach volligem Trocknen durch Polieren mit Wachspaste noch gesteigert wird. Spezia-
listen dieser Technik sind seit dem 18. Jahrhundert die Italiener”. Falsch ist der letzte Satz
des zitierten Textes, denn es gibt in Italien und Graublnden genligend erhaltene Objekte des
17. Jahrhunderts, und zudem beschrieb Leon Battista Alberti die Stucco-lustro-Technik be-
reits 1492 in seinem Buch ,,De re aedificatoria® (30).

Irrefiihrend ist hingegen die Beschreibung im ,,Wérterbuch der Architektur® (31): ,, Stucco
lustro (ital.), Stuckmarmor (Scagliola), ein seit dem Barock angewandter, marmorierter In-
nenputz, der aus verschieden gefarbten Pasten geknetet, aufgetragen, geblgelt und poliert
wurde®. Diese Beschreibung ist eine klare Verwechslung.

Eine Abart der Stucco-lustro-Technik beschreibt Hermann Kihn (32): ,,Stucco lustro heisst
ein Flachenstuck, der Marmorverkleidungen mit geringem Kostenaufwand aber auch un-
vollkommener als Stuckmarmor imitiert. Ein im Grundton des nachzuahmenden Marmor
gefarbte Mischung von Kalk, Marmormehl und Naturgips wird in diinner Schicht auf Kalk-
putz aufgetragen und mit dem Filzhobel geglattet. Auf dem noch nassen Auftrag malt man
die Anderung des Gesteins und glattet die Flache anschliessend mit der heissen Marmorkel-
le.“ Hermann Kihn erwahnt hier unter anderem die Verwendung von Naturgips. Diese An-
gaben entsprechen dem Beschrieb von Gottgetreu (33): ,,Hier besteht die Stuckmasse aus
einer Mischung von fettem Weisskalk und Marmor oder Alabaster oder feinem Gipsstaub.“

Inwieweit die Zuséatze von Naturgips oder Gipsstaub sich auf Analysen oder Quellenschrif-
ten berufen, ist nicht bekannt. Wichtig fur unseren Beitrag ist die erste mittelalterliche Quel-
le der Stucco-lustro-Technik von Leon Battista Alberti aus dem Jahr 1492. Alberti be-
schrieb, dass man die letzte Feinstuckschicht mit reinem Kalk tbergehe und vor dem Trock-
nen mit einer Mischung aus Wachs, Mastix und etwas Ol (iberstreiche. Das Glatten gelinge
am besten, wenn man die Oberflache mit in Wasser geloster weisser Seife besprenge (34).
Den Glattungsvorgang beschrieb Alberti allerdings nicht. Ausflhrlicher ist das Mailander
Rezept aus dem 16. Jahrhundert, das nicht nur den Aufbau des Stucks beschreibt, sondern
auch die Arbeitsabfolge des Farbauftrags und den Poliervorgang. Es lohnt sich, hier die voll-
standige Beschreibung wiederzugeben, denn sie schildert eindeutig das VVorgehen der Miso-
xer Stukkateure. ,,Auf den Rauhbewurf folgt der erste Marmorkalkbewurf mit 2 Teilen Kalk
und 1 Teil Marmor, wenn der Kalk mager ist; bei fettem Kalk nehme man gleiche Teile. Auf
diese Schicht folgt eine Lage bestehend aus 1 Teil fein gesiebtem Marmormehl mit 2 Teilen
Kalk. Will man weissen Grund, so breite man mit der Kelle reinen Kalk auf der letzten
Stuckschichte aus. Handele es sich um einen Farbton oder gefarbten Marmor, so musse die
Farbung dem Marmorstaub und Kalk, der die zweite Lage bildet, gegeben werden. Dann
uberstreiche man den Grund mit Farbe, die sehr flissig in Seifenwasser und Kalk gerieben
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wurde, zwei- bis dreimal. Auf den so gefarbten oder auch weiss gelassenen Stuck male man
mit dem Pinsel; oder nach der Natur des Marmors mit dem Schwamme die Aderung, oder
die Lokaltone, Ornamente, Figuren etc., welche die Dekoration bilden sollen. Ist das ,,Ge-
malde* fertig, so lasse man es nur so lange trocknen, bis die Farbe beim Reiben nicht mehr
abgeht. Dann nehme man eine kleine Eisenkelle mit abgerundetem Ricken, erwérme sie,
jedoch nicht so stark, dass die Farben verbrennen und reibe mit ziemlich starkem Drucke
uber die Oberflache hinweg. Sodann bedecke man das so behandelte schon gldnzende Stuick
einige Male mit einer Mischung von 3% Unzen Wachs in 6 Unzen Seife, die mit etwas Was-
ser gekocht wurde, und vermische sie sodann mit 2 Flaschen siedenden Wassers. Dann fahre
man mit der abgerundeten Kelle ohne dies zu erwarmen dartber hin. Durch diese Lage von
Wachs und Seife erhalten die Farben grosse Festigkeit und der Stuck schénen Glanz, der
durch Frottieren mit einem in Form eines Zylinders gerollten Leinenstlicke noch brillanter
werde (35).

Die historischen Quellen, vor allem das Maildnder Rezept, dirften fur die Misoxer Stukka-
teure richtungsweisend gewesen sein. Anhand der Katalogbeispiele wird ersichtlich, dass
vorwiegend schwarzer Stucco lustro hergestellt wurde, doch gibt es auch Beispiele von roten
und buntfarbigen Marmorierungen (in den Kirchen von Rossa und Obervaz-Muldain bzw.
von Vrin). Die Stucco-lustro-Arbeiten der Misoxer sind heute noch erstaunlich gut erhalten,
was ein Beweis fur ihre technische Qualitét ist. Die Verbreitung der Stucco-lustro-Technik
in Osterreich, Deutschland und anderen Landern, wo Misoxer Stukkateure gewirkt haben, ist
noch weitgehend unerforscht. Mdglicherweise wurde in diesen Gebieten eher Stuckmarmor
hergestellt.

Untersuchte Beispiele von Stuckausstattungen

1. Mon, Pfarrkirche St. Franziskus, um 1647

1643, nur ein Jahr nach dem Ende der Biindnerwirren, begann Giulio Rigaja aus Roveredo
im Auftrag der Kapuzinermission in Tiefencastel mit dem Bau der Pfarrkirche, die dem Or-
denspatron Franziskus geweiht wurde. 1648 war die Kirche vollendet. Sie ist eine nach Os-
ten gerichtete, dreischiffige Anlage mit polygonalem Chorabschluss, der im Norden die Sak-
ristei und der Turm angefugt sind.

Die Wandgliederung bilden Pilaster, deren Kapitelle im Chor reicher gestaltet sind als im
Schiff. Sie tragen ein kréftiges, um den ganzen Kirchenraum laufendes Gesims. Rundbogige
Blendnischen lockern die Seitenwande des Schiffs zusatzlich auf. Das Schiff wird von ei-
nem Tonnengewdlbe mit Gurten und Stichkappen tberwdlbt, der Chor von einer Halbkup-
pel. Samtliche Wandfelder und Schildbogenflachen im Schiff wie auch die Gewdlbeflachen
im Chor wurden von Johann Rudolf Sturn aus Feldkirch 1647 reich ausgemalt. Er schuf
nebst dem monumentalen Jingsten Gericht an der Westwand den wohl umfangreichsten
Bilderzyklus tber das Leben des heiligen Franziskus in der Schweiz. Die (iberaus reiche
Ausmalung dréngt den ebenfalls Gppigen Stuck optisch in den Hintergrund. Die Profile des
Gebélks und der Kapitelle sind mit Blatt-, Perl- und Eierstdben sowie Zahnschnittfriesen
versehen. Blatt- und Perlstdbe finden wir auch entlang den Rahmen zu den Blendnischen
und den Zwickelfullungen. Die Friese des Gebélks und die Zwickelfiillungen der Blendbo-
gen im Schiff sind reich mit Blattranken und Rosetten dekoriert. Uber den Kapitellen im
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Fries des Gebalks finden sich Engelskdpfe, und den Ecken der Verkrépfungen sind Akan-
thusblatter aufgesetzt. Gemalte Blattranken zieren die Gurten des Chorgewdlbes.

Die Hintergriinde der Stukkaturen sind im Fries des Gebdlkes blau, an den Kapitellen griin
und an den Zwickelftillungen rot herausgefasst. Diese Farbtone binden den weissen Stuck
und die Malereien von Sturn zu einem harmonischen Ganzen zusammen. Die Eierstdbe so-
wie die Zahnschnittfriese erhalten durch den grauen Ton des Putzes fur die Grundformen,
der beim Formen und Zurechtschneiden der weissen Stuckmasse (Tectorium) freigearbeitet
wurde, klare Form und Tiefe. Die eingekerbten Blattrippen, welche nicht bis in den Grund-
putz reichen, sind schwarz nachgezogen und betonen den Bewegungsablauf der Ranken.
Wand- und Gewdlbeflachen sind kalkweiss gestrichen. Demgegentiber sind die Pilaster und
Gewodlbegurten leicht grau abgesetzt, indem der Kalk mit wenig Pflanzenschwarz und gel-
bem Ocker eingetont wurde. Im Gegensatz zu den weissen Wand- und Gewdlbeflachen so-
wie den Pilastern zeigen die Engelskdpfe, Stuckornamente und Zierstabe den hellen Elfen-
beinton der Stuckmasse.

Technik: Sowohl fir die Grundformen als auch fur das Tectorium wurde ein Gemisch aus
Gips- und Kalkmortel verwendet. Dies entspricht in keiner Weise der Tradition der Misoxer
Stukkateure und auch nicht der Stukkateure aus dem Tessin und der Lombardei. Aufgrund
der Untersuchungen von Walter Fietz enthalt der Putz flr die Grundform des Stucks zirka 1
Y% RT Sand auf 1 RT Bindemittel. Das Bindemittel setzt sich aus schatzungsweise % Gips
und zirka ¥2 Dolomitenkalk zusammen. Die Korngrosse des dolomitischen Sandes betrégt 0
bis 3 mm und mehr. Das 5 bis 12 mm starke Tectorium enth&lt vorwiegend Gips und nur
wenig Kalk und Sand. Der dolomitische Sand und das Gestein, aus dem der Kalk gewonnen
wurde, stammen aus der Gegend.

Das handwerkliche Vorgehen war einfach. Die stark vorragenden Gesimse wurden zunachst
als gemauerte Rohform erstellt. Dartiber wurde der Mortel fur die Grobform appliziert und
mit Schablonen in die gewlinschte Profilform gebracht. Anschliessend trug man die diinne
Tectoriumsschicht an und zog die endgultigen Profilformen mit der Schablone. Fir die
Blatt- und Eierstdbe wurde das Volumen ausgespart. Da sich diese Motive exakt wiederho-
len, muss ihre oberste Schicht, das Tectorium, von einem Negativ abgeformt worden sein.
Die Zwischenrdume des Zahnschnittfrieses hingegen sind direkt aus dem Profilteil heraus-
geschnitten. Zuerst wurde eine weisse Gipskalkmortelmasse in gleichmaéssiger Schicht auf
die Negativform aufgetragen. Fur die eigentliche Flllung der Form verwendete man densel-
ben Mortel wie fir die Grobformen. Die abgegossenen Formen wurden am vorgesehenen
Platz mit einem Setzmortel festgeklebt. Wo nétig, wurden danach die Motive nachgeschnit-
ten. Auch die Engelskopfe und Rosetten wurden auf diese Weise abgeformt und mit Setz-
mortel festgeklebt. Vor dem Stuckieren der Blattranken wurde auf dem Fries des Gebalks
eine rote Vorzeichnung angebracht und danach mit dem grauen Mortel die Grundform ange-
tragen. Die abschliessende kiinstlerische Oberflache erfolgte frei gestaltet mit dem weissen
Mortel flr das Tectorium.

Fur Wandfl&chen, Pilaster und Gurtbégen benutzte man reinen Kalkmortel. Mit Smalte wur-
de der blaue Grund des Gebalkfrieses herausgefasst. Die Pigmentpartikel in der Grésse von
0,1 mm und mehr erscheinen in einem kréftigen Blau, die Partikel bis zu 0,01 mm und 0,02
mm nurmehr in einem blassen Blau. Die mit Leim gebundene Smalte wurde mit rotem
Ocker untermalt. Das Grun an den Pilasterkapitellen besteht aus Malachit, der einen naturli-
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chen Anteil an Azurit aufweist (36). Als Pigment fur die roten Hintergriinde der Zwickelftl-
lungen diente Zinnober. Auf Vergoldungen wurde vollstandig verzichtet.

Die Malereien wurden erst 1972 entdeckt. Bei der anschliessenden, bis 1974 dauernden Res-
taurierung wurden sie freigelegt und der Stuck wurde von den spateren Ubermalungen be-
freit.

Literatur: Kdm GR VI, S. 284f. - O. Emmenegger, Restaurierungsbericht der Wandmale-
reien und des Stuckes in der kath. Pfarrkirche von Mon, 1972, MS im Archiv des Ateliers O.
Emmenegger, Zizers. - W. Fietz, Kirche Mon GR, Untersuchung von Mal- und Putzschich-
ten, 1974, MS im Archiv des Ateliers Oskar Emmenegger & S6hne AG, Zizers.

2. Chur, Kathedrale: Seitenkapelle, 1652/53

Im westlichsten Joch des sudlichen Seitenschiffs richtete Bischof Johann VI. Flugi 1652
eine bischofliche Gruft ein, die er mit Wandmalereien, Stukkaturen und einem Stuckaltar
ausstatten liess. Die auf das gotische Kreuzrippengewdlbe applizierten Stukkaturen bestehen
aus Kartuschen, Perlbandfriesen und Fruchtgehdngen. Die Deckenbilder befinden sich in
dreipassformigen Kartuschen mit eingeroliten Rahmen. Uber dem Scheidbogen prangt das
Wappen des Bischofs Johann VI. Flugi, gehalten von zwei Putten und bekront vom Bi-
schofshut. Stuckstatuen von Johannes dem Taufer und dem Evangelisten flankieren es. Jedes
zweite Blatt der Blattfriese ist vergoldet, wahrend das andere weiss belassen wurde. Vergol-
det sind auch Teile der Rankenornamente, Haare, Flugel und Gewander der Engel und Put-
ten, die Mantelaussenseiten der beiden Johannes und die Kanten der Bildrahmungen. Blau
gefasst wurden die Hintergriinde der Zwickelflachen und die Fullungen zu den Gurten.

Der Rosenkranzaltar steht an der Sidwand. Zwei Paare von gestuft angeordneten Saulen auf
Postamenten tragen das Gebalk. Ein geschlossener Segmentgiebel, auf dem zwei Engel sit-
zen, Uberspannt das weiter vortretende, innere S&ulenpaar. Auf dem Gesims der dusseren
Séulen stehen Postamente mit Kugeln. Die Frieszone des Gebélks zeigt Engelskopfe, an-
sonsten wird auf Ornamentik wie Eierstab usw. verzichtet. Die heutige Farbfassung ist eine
moderne Ubermalung und entspricht derjenigen am Gewdlbe. Sie wiederholt in etwa die
darunter weitgehend noch erhaltene urspriingliche Farbgebung. Nur die Stucco-lustro-
Fassungen sind nicht tbermalt.

Technik: Der Gewdlbestuck und der Altar zeigte urspriinglich die weisse Eigenfarbe des
Stucks, von der sich die Leimvergoldungen abhoben. Wie ublich fir die Misoxer Stukkateu-
re besteht der Stuck aus einem reinen Sumpfkalkmortel und das weisse Tectorium aus weis-
sem Sand (Quarz oder Marmor) mit einer Korngrésse von 0 bis 1 mm. Fur das Blau wurde
mit Leim gebundene Smalte verwendet. Am Altar sind die Fullungen an den Postamenten,
die Sdulen und Medaillons in schwarzem Stucco lustro gearbeitet. Die Engel und Engels-
kopfe zeigen weisse Inkarnate mit schwarz gefassten Augépfeln.

Der klare und typische Linienfluss der Gewdlberanken ist heute gestort durch plump gemal-
te Bereicherungen wie Rosetten, Akanthusblatter, Tropfen usw. Die weissen Stuckteile sind
mit Leimfarbe beige ibermalt, die Vergoldungen zum Teil mit einer Olvergoldung (iber-
deckt und die blauen Hintergriinde mit Ultramarinblau Gberstrichen.
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Literatur: Kdm GR VII, S. 71f. und 122.- O. Emmenegger, Kathedrale Chur, Innenrestau-
rierung, Kostenschatzungen, MS im Archiv des Ateliers O. Emmenegger, Zizers, A. Altare
S. 18, B. Wandmalereien, S. 8.

3. Arvigo, Pfarrkirche S. Lorenzo, 1656 (?)

1453 erhielten die Leute von Arvigo die Erlaubnis zur Errichtung einer eigenen Kirche.
1611 fand eine Neuweihe statt, der wohl ein Umbau vorausging. Im Visitationsprotokoll von
1656 ist die Rede, der Chor sei neu. 1668 erhielt das Schiff eine neue Decke. Die Kirche ist
ein flachgedeckter Saal, an den im Osten der eingezogene kreuzrippengewdlbte Chor mit der
Sakristei anschliesst. An der Nordflanke der Kirche befinden sich eine im 18. Jahrhundert
erbaute Seitenkapelle und der Kirchturm von 1453.

Im Schiff beschrankt sich der kinstlerische Schmuck auf die kassettierte Holzdecke von
1668 (die heutige Decke ist eine Rekonstruktion von 1941). Die Gewdlbedekoration im
Chor zeigt in den Graten die Ublichen Kartuschen und Karyatiden sowie reiche Bildrahmun-
gen. An der Triumphbogenwand bilden zwei Stuckfiguren, welche die Verkindigung Maria
zeigen, den Auftakt zum Chor. Im wesentlichen bestimmen Weiss und Gold das Farbklima
der Stukkaturen. Die Vergoldungen an den Ornamenten beschrénken sich auf das Blattwerk,
auf Grate und Umschlége der Kartuschenornamente und auf feine B&nder an den Profilen.
An den Figuren sind Gewandsdume, Haare und bei Engeln zusatzlich die Fligel vergoldet.
Die Augen der Putten und Engel sind schwarz gefasst. Griinde innerhalb von Rahmen und
Fullungsflachen setzen sich rosa oder dunkelgrau ab, einzelne sind dunkelgrau mit weissen
Adern marmoriert oder hell- und dunkelgrau schachbrettartig gemustert. Die Ecklisenen, die
Triumphbogenlaibung und der Fries im Gesims zeigen eine flammige Marmorimitation in
den Farbtdnen Gelb, Rot, Griin und Grau. Dieselbe Art der Marmorierung zeigen auch drei
noch erhaltene originale Balken der 1941 zerstorten Decke im Schiff. An die Altarwand ist
ein roter Vorhang gemalt (37).

Technik: Entsprechend der Misoxer Tradition bestehen der Stuck und der Putz der Wand-
flachen aus reinem Sumpfkalkmdrtel. Fur die Grundform verwendete man einen dunkeln,
glimmerreichen granitischen Sand, der eine Korngrdsse von 0 bis 2 mm aufweist. Das Tec-
torium der Wandflachen und Stuckornamente besteht aus einem weissen Stuckmortel mit
gebrochenem, splitterigem und scharfkantigem Quarzsand. Dem Mortel wurden laut Analy-
se von Andreas Arnold trocknende Ole beigemischt. Wie iiblich war das Weiss der Wand-
und Stuckoberflachen die Farbe des Verputzes selber.

Die flammigen Marmorierungen an den Ecklisenen, an den Triumphbogenlaibungen und am
Gesims sind in Freskotechnik ausgefiihrt. Die Grinpigmente fiir das Blattwerk bestehen aus
Kupferacetat. Ferner wurden gelber Ocker, Pflanzenschwarz und fir Rot Mennige verwen-
det. Mennige wurde al secco aufgetragen.

Bei der Restaurierung von 1982/83 wurden die Ubermalungen und die zusatzlichen Vergol-
dungen, die bei den Renovationen von 1866 und 1918 angebracht worden waren, beseitigt.
Wegen der starken Verschmutzung der originalen Putzoberflachen, die sich nicht vollstandig
entfernen liess, war man gezwungen, mit einer dinnen Kalklasur das urspringliche Farb-
klima zu imitieren.
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Literatur: Kdm GR VI, S. 230 - 233. - Prof. Oskar Emmenegger, Bauuntersuchungsbericht
Arvigo, Pfarrkirche S. Lorenzo, MS im Archiv von Oskar Emmenegger & Séhne AG, Zi-
zers. - A. Arnold, Arvigo GR, Pfarrkirche, Chor, Decke, Stuck, Farbe, MS im Archiv Oskar
Emmenegger & Séhne AG, Zizers.

4. Rhaziins, Kirche St. Paul, 1671

Der Baubestand der Kirche St. Paul reicht ins 12./13. Jahrhundert zuriick. Im 14., 15. und
17. Jahrhundert erfolgten Umbauten und Erweiterungen. Aus diesen Epochen stammen die
Wandmalereien und die reiche Innenausstattung, welche heute als Sammelsurium nebenei-
nander gezeigt werden.

Wahrend der Hochaltar und der linke Seitenaltar aus Holz gefertigt sind, besteht der rechte
Seitenaltar aus Stuck. Sein Entstehungsjahr 1671 ist in der Predella festgehalten. Der Altar
in Aedikulaform mit gesprengtem Segmentgiebel und einer Kartusche mit Christogramm als
Aufsatz zeigt in der Frieszone des Gebalks plastische Granatépfel, die von Blattwerk umge-
ben sind. An der Predella finden sich aufgesetzte kreuzférmige Ornamente und ein Rollwer-
kornament.

Fur das Gebiet des Rhaziinserbodens zeigt der Stuckaltar eine ungewdéhnliche Farbgebung,
die aber im Misox Ublich ist. Die schwarzen S&ulen, die Kartusche im Gebdlk und die
Kreismotive an der Leuchterbank heben sich vom Weiss des Stuckretabels ab. Reich vergol-
dete Blattfriese und Eierstdbe am Gebéalk, am gesprengten Segmentgiebel und am Bildrah-
men betonen den Verlauf der Profile. Ebenfalls vergoldet sind die Kanten der Kartuschen,
die Ornamente in der Predella, die Basen und Bereiche der Kapitelle und die Granatépfel,
die von grinem Blattwerk umgeben sind. Die Innenseiten der Voluten an den Kapitellen
sind rot gefasst; die Vertiefungen der Blattfriese und Eierstdbe im grauen Farbton des
Stuckmartels fur die Grundform heben sich dunkel davon ab.

Technik: Die Stuckmasse besteht aus reinem Kalkmortel. Fur die Grobform verwendete
man als Zuschlagstoff ortsuiblichen Kalkschiefersand, der dem Méortel eine graue Farbe ver-
leiht. Das Tectorium aus einem nicht analysierten weissen Marmor- oder Quarzsand von 0
bis 1 mm Durchmesser ist teilweise nur 4 mm stark aufgetragen. Unbekannt ist, ob der Mor-
telmasse Ol oder Kasein als Abbindeverzdgerer beigemischt wurde. Die Saulen, die Kreis-
motive in den Binnenflachen der Leuchterbank und die Kartusche sind in Stucco lustro ge-
arbeitet. Die Vergoldungen liegen auf einer mit gelbem Ocker eingefarbten Leimpréparie-
rung. Als Medium fiir die Vergoldungen diente Eiklar.

Aufgrund der architektonischen Form, der verwendeten Stuckmasse sowie der Art und der
Technik der Farbfassung ist anzunehmen, dass der Altar von einem Misoxer Stukkateur ge-
schaffen wurde. Bei der Restaurierung von 1991/92 kam nach Entfernung der Ubermalun-
gen zu ungeféhr 90% die Originalfassung zum Vorschein.

Literatur: Kdm GR 1II, S. 66.
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5. Obervaz-Muldain, Filialkirche St. Johannes Baptist, 1673

1673 wurde mit einem Neubau begonnen, der vier Jahre spater geweiht wurde. Die Stukka-
turen sind laut Inschrift von ,,G. ET G. BROGGIO DI ROGGOREDE" geschaffen worden.
Die nach Norden orientierte Kirche besteht aus einem Schiff mit einer im Osten daran ange-
fugten Seitenkapelle und einem leicht eingezogenen, flach geschlossenen Chor. Nordlich an
die Seitenkapelle schliessen sich der Turm und die Sakristei an. Das dreijochige Schiff ist
von einer Tonne mit Stichkappen tberwdlbt, der Chor von einem Kreuzgratgewdlbe.

Im Schiff, in der Seitenkapelle und im Chor gliedern Pilaster und ein Gebalk die Wande. Die
Frieszone des Gebalks im Chor zeigt zarte Stukkaturen mit Pflanzenornamenten. Im Chor-
gewdlbe sind die Grate nicht wie bei den meisten Misoxer Kirchen mit Putten und Kartu-
schen betont, sondern als gewundene Krénze ausgebildet, die sich auch um das Mittelme-
daillon ziehen. Die Kartuschenbilder in den Gewdlbekappen sind mit eingerollten Rahmen
eingefasst. Vegetabile Stukkaturen Uberziehen die Leerflachen der Gewdlbekappen. Wie die
genaue urspriingliche Farbgebung war, lasst sich durch die moderne Ubermalung nicht be-
stimmen.

Der holzerne Hochaltar stammt erst aus dem 18. Jahrhundert. In der &stlichen Seitenkapelle
ist dagegen ein Stuckaltar aus der Bauzeit erhalten, dem unser Hauptinteresse gilt. Sein Auf-
bau entspricht weitgehend den Altdren von Cabbiolo. Saulen auf Postamenten mit roten
Stucco-lustro-Fassungen wie an den Altdren in Rossa tragen das Gebalk mit dem gespreng-
ten Segmentgiebel. Zwei Putti halten die in die Liicke des Giebels eingefiigte Kartusche mit
dem Kapuzineremblem. Die Ubrige Architektur des Altares ist weiss gestrichen, dirfte aber
ursprunglich die Eigenfarbe des Stucks gezeigt haben.

Literatur: Kdm GR IV, S. 296 - 298.

6. Cabbiolo, Kapelle S. Nicolao, 1676

Die Kapelle wurde 1611 mit einem Altar geweiht. 1656 fand die Konsekration zweier Sei-
tenaltdre statt. Der Bau besteht aus einem flachgedeckten Schiff mit neuer Holzdecke, einem
eingezogenen, flach geschlossenen Chor mit Kreuzgewélbe und einem Turm an der Nord-
westseite.

Im Schiff ist die Wandgliederung lediglich aufgemalt: Sdulen tragen ein Gebalk, von dem
Girlanden herunterhdngen. Der Triumphbogen und der Chor sind dagegen reich ausstuckiert
und farbig gefasst. Die Laibung des Triumphbogens zieren drei Rosetten und Zwischenfel-
der. Rahmen und Rosetten sind vergoldet. Der Chor zeigt eine Wandgliederung mit aufstu-
ckierten Eckpilastern und einem Gebalk mit daraufsitzenden Putti. Herrlich sind die im Fries
des Gebélks gemalten Veduten. An den Graten des Kreuzgratgewdlbes stiitzen Karyatiden
Pilaster. Auf deren Kapitellen ruht je eine Kartusche mit einem daraufstehenden Putto, der
den Rahmen des Scheitelmedaillons hélt. In die Gewdlbefelder sind dreipassférmige Bilder-
rahmen einkomponiert. Die Malereien und damit wohl auch die Gewdlbedekoration ist in-
schriftlich auf das Jahr 1676 datiert. Der Eierstab am Gebélk, die Blattfrise entlang den
Scheidbogen, Teile des Astragals an den Gewdlbegraten, Bander, Flugelteile und Haare der
Karyatiden und Putten, Kartuschen, Bilderrahmen und das Blattwerk in den Gewdlbezwi-
ckeln sind vergoldet. An den vom Schiff aus nicht sichtbaren Bandern wurde aus Spargrin-
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den auf Gold verzichtet und stattdessen Zwischgold verwendet, das heute verschwarzt ist.
Der schwarze Stucco-lustro-Schaft der Pilaster, einzelne griin gefasste Blatter sowie die ro-
ten Zaddeln an den Béndern der Karyatiden setzen weitere wohlabgewogene Farbakzente.

Die Altdre entstanden nach einem einheitlichen Plan und durften wohl ebenfalls auf das Jahr
1676 zu datieren sein. Alle drei zeigen einen strengen Aufbau mit Sdulen, Gebalk und ge-
sprengtem Segmentgiebel. Der Hauptaltar wird durch eine doppelte Sdulenstellung hervor-
gehoben. Im Aufsatz steht eine Madonna mit dem Kind im Strahlenkranz, flankiert von zwei
Engeln. Auf dem Segmentgiebel sitzen zwei Propheten, denen an den Seitenaltaren Putti
entsprechen. Seitlich des Hochaltars stehen auf Konsolen zwei Stuckfiguren. Sie stellen den
Kirchenpatron Nikolaus und Georg dar. Die Sdulen, der Architrav und die Kartuschen der
Seitenaltdre zeigen eine schwarze Stucco-lustro-Fassung. Basen, Kapitelle, Teile des Ge-
bélks, Sprenggiebel, Aufsitze sowie die Festons zwischen den Sdulen des Hauptaltars sind
vergoldet und heben sich so vom weissen Stuckgrund ab. Die Madonna, die Engel und Pro-
pheten am Hochaltar sowie die Stuckplastiken des Nikolaus und Georg sind farbig gefasst
und zum Teil vergoldet, wéhrend die Putti der Seitenaltdre in der Farbe des Stucks gehalten
sind und nur vergoldete Fligel und Haare haben. Hinter den drei Altéren ist je eine rote
Draperie an die Wand gemalt.

Literatur: Kdm GR VI, S. 329 - 331.

7. Rossa, Pfarrkirche S. Bernardo, 1687 und um 1700

Nachdem bereits 1656 ein Neubau geweiht worden war, begannen 1677 die Vorarbeiten fur
einen Umbau. Der Rohbau war 1684 vollendet. Am 28. April 1687 wurde mit Pietro Giulia-
ni aus Roveredo ein Vertrag Uber die Stuckierung des Chores und die Ausfliihrung des
Hochaltars abgeschlossen. 1693 erfolgte der Bau eines Oratoriums, das der Westfassade
vorgesetzt wurde. Die Neuweihe der Kirche mit drei Altaren fand erst am 13. August 1701
statt.

Das zweijochige, mit Kreuzgewdlben ausgestattete Langhaus ist sehr einfach gestaltet. \VVor
dem Choreinzug weitet sich der Raum zu zwei querschiffartigen, tonnengewdlbten Kapel-
len, in denen die Seitenaltire stehen. Den einzigen Schmuck bilden die Wandpilaster mit
stuckierten Engelskdpfen und -fliigelchen und das darberliegende Gebélk. Beide sind weiss
gekalkt, nur die Frieszone zeigt eine Marmorimitationsmalerei in Schwarz, Gelb und Rot
vor weissem Grund. Am Aufgang zur Kanzel war ein roter Vorhang aufgemalt. Sparsam
stuckierte Medaillons betonen die Gewdlbescheitel.

Der ganze Reichtum der Ausstattung entfaltet sich im Quadratchor. Die Laibung des Tri-
umphbogens ist in Kassetten unterteilt, in zwei von ihnen sind stuckierte Engelskdpfe ange-
bracht. Die Wandgliederung ist gleich gestaltet wie im Langhaus. Das Gewdlbe ist in ty-
pisch misoxerischer Art ausstuckiert. Priméar werden die Gewdlbegrate betont: Karyatiden
stehen auf einem Akanthusblatt und halten Gber ihren Kdpfen Kartuschen mit Festonban-
dern, dartiber folgen Kartuschen mit Engelskdpfen, und abschliessend der Blattkranz als
Scheitelmedaillon. Die Bildfelder in den Gewdlbeflachen sind von Blattwerk umrahmt. An-
stelle von Vergoldungen sind Teile der Stukkaturen, insbesondere Umrahmungen, gelb ge-
fasst. Die ebenfalls gelben Festons stehen vor hellgriinem Hintergrund. Die Figuren, d. h.
Engelskopfe und Karyatiden, sind weiss. Einzig die Schleifen des dunkelgriinen Blattkran-
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zes des Scheitelmedaillons sind vergoldet. An der Ostwand tGber dem Altar war urspriinglich
ein roter Vorhang aufgemailt.

Der Hauptaltar, der wie die Stukkaturen von Pietro Giuliani stammt, ist ein Sdulenretabel
aus Stuck. Je ein Pilaster und eine im unteren Drittel tordierte Sdule stiitzen das Gebéalk mit
gesprengtem Segmentgiebel. Im Aufsatz des Obergeschosses préasentieren zwei Engel Kelch
und Hostie. Auf dem Segmentgiebel sitzen ebenfalls zwei Engel und blasen Trompete. Seit-
lich wird der Segmentgiebel von Vasen flankiert. Die optisch tragenden Teile wie die Sdu-
len, der Fries und der Aufsatz zeigen schwarze Stucco-lustro-Fassungen, weitere wichtige
Teile, der tordierte untere Teil der Sdulen, der Architrav, das Kranzgesims und der Seg-
mentgiebel, rote Stucco-lustro-Fassungen. Die Sdulenbasen und -kapitelle, die seitlichen
Pilaster, die Eierstabe und Blattfriese sowie Bander am Gesims, der Rahmen des Bildes und
die darlberliegende Kartusche sind mit Gold auf weissem Grund hervorgehoben. Die Mar-
morinkrustationsimitation am Fries des Gebalks nimmt das Motiv der Wandgliederung wie-
der auf.

Die beiden Seitenaltare stehen an der Ostwand der beiden Seitenkapellen und fillen den
Raum bis zum Triumphbogen vollig aus. Sie sprechen nicht genau die gleiche Formenspra-
che wie der Hauptaltar und fligen sich auch nicht so organisch in die Architektur ein wie
dieser. Sie dirften einige Jahre jinger sein, zumal sie im Vertrag mit Giuliani aus dem Jahr
1684 nicht erwahnt sind. Im Aufbau entsprechen sie sich, in den Details sind sie jedoch ver-
schieden gestaltet. S&ulen auf Postamenten mit gemalter Marmorimitation in Stucco-lustro-
Technik stltzen das Gebalk; der nordliche Seitenaltar zeigt einen geschweiften, gesprengten
Segmentgiebel, der sudliche einen gesprengten Segmentgiebel mit Voluten. Das Gebalk
schliesst an die Wandgliederung des Chors an, ist jedoch reicher gestaltet als diese. Die
Rundbogennischen flr die Figuren werden von vergoldeten Blattkrdnzen umrahmt. Am sud-
lichen Altar halten zwei Engel mit der einen Hand Uber die Madonna eine Krone, mit der
anderen prasentieren sie eine Kartusche mit der Inschrift “SALVE VIRGO MATER PU-
RA*. In den Aufsatzen beider Altare befindet sich je eine weitere Kartusche, die ebenfalls
von Engeln gehalten wird. Die Sdulen der beiden Retabel zeigen eine rote Stucco-lustro-
Fassung, die Basen und Kapitelle sind vergoldet. Teile der Frieszone und die Kartuschen
zeigen ebenfalls eine rote Stucco-lustro-Fassung. Einzig die Kartusche im Aufsatz des stdli-
chen Altars sticht durch ihren blauen Grund hervor. Im tbrigen dominieren am Gebélk, an
den Giebeln und der Nischenrahmung goldene Ornamente auf weissem Grund. Die Strenge
und Schwere des Hochaltars ist von einer heiteren, reicheren Farb- und Formensprache ab-
gelost worden. Die Madonna am sudlichen Seitenaltar zeigt ein reiches goldenes Gewand
mit Damastmustern in Sgraffitotechnik.

Technik: Fir die Wand- und Gewdlbestukkaturen wie flir die Altdre wurde ein reiner
Kalkmortel verwendet. Der Mortel flr die Grobform besteht aus gewaschenem Sand, Quarz-
sand und Sumpfkalk, derjenige des Tectoriums aus Quarzsand und Sumpfkalk. Fur die Farb-
fassungen des Stucks verwendete man Terra di Siena, Smalte und griine Erde. Die ocker-
gelb, rot und schwarz gehaltene Marmorimitation des Gebalkfrieses an den Wénden, die
Saulen und Gebdlke des Hochaltars und teilweise auch der Seitenaltdre wurden in Stucco-
lustro-Technik gearbeitet. Teile der Stukkaturen an der Triumphbogenlaibung, die Bander
des Kranzes im Gewdlbescheitel sowie Ornamente, Profilestabe, Bildrahmen, Sdaulenbasen
und Kapitelle der Altare erhielten eine Polimentvergoldung mit einem hellroten Bolus.
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Bei der Restaurierung von 1986 wurde die Farbgebung des Stucks im Chorgewdlbe anhand
von freigelegten Farbresten rekonstruiert. Die jingeren Gewdlbemalereien aus der Zeit des
Spatbarocks, von 1877 und von 1933 wurden konserviert und blieben unter dem neuen
weissen Kalkanstrich im Sinne des Originals erhalten. An den Altaren wurden eine Uberma-
lung mit Kaseinfarbe und mehrere Fassungen in Ol entfernt und die ausgezeichnet erhaltene
Originalfassung freigelegt. Die Kirche Rossa prasentiert sich heute als schones Beispiel flr
eine landliche Ausstattung der Misoxer, deren farbenfrohe Gestaltung den Betrachter noch
immer zu faszinieren vermag.

Literatur: Kdm GR VI, S. 269 - 271. - Prof. Oskar Emmenegger, Chiesa parrocchiale di S.
Bernardo a Rossa, rapporto di ricerca sull’interno. MS im Archiv von Oskar Emmenegger &
Sohne AG, Zizers.

8. Vrin, Pfarrkirche St. Maria Geburt und Johannes Baptist, um 1694

Der 1689 bis 1694 errichtete gewaltige Barockbau setzt mit seinem bunt bemaltem Turm
einen Uberraschenden Akzent zwischen die braunen alten Holzhduser von Vrin. Die nach
Nordosten orientierte Kirche besteht aus einem dreijochigen Schiff mit zwei querschiffarti-
gen Seitenkapellen und einem leicht eingezogenen, dreiseitig geschlossenen Chor. Schiff
und Chor sind von einer Tonne mit Stichkappen berwdlbt, der Chorabschluss von einer
Halbkuppel. Suddstlich an den Chor schliesst eine Sakristei an, westlich an die nordwestli-
che Kapelle ein Beinhaus. Der bunt bemalte Turm im Nordwesten der Anlage steht frei.
Baumeister der Kirche war Antonio Berogio (Broggio) aus Roveredo. Die Stukkaturen der
Kirche schuf Joan Baptist, der vielleicht mit Giovanni Broggio gleichzusetzen ist. Christoph
Guserer aus Dingolfing in Bayern malte die Deckenbilder.

Im Innern werden die Wande durch gestufte Pilaster und ein umlaufendes, reich profiliertes
Gebélk rhythmisiert. Ansonsten sind Schiff und Chor sparsam dekoriert. Der Gewolbestuck
beschrankt sich im wesentlichen auf die mit Malereien versehenen Spiegel im Gewdlbe-
scheitel. Die Frontseite des Triumphbogens und der Bogentffnungen zu den Seitenkapellen
zeigen ebenfalls Stukkaturen, im Scheitel halten je zwei Putten eine Kartusche. Der Fries
des Gebalks und der Triumphbogenrahmung ist mit den Farbténen rot, gelb und hellblau
marmoriert und setzt einen bunten Akzent in die sonst weissen Wand- und Deckenflachen.
Dezenter wirken die blauen Griinde der Kapitelle und die erwahnten, schwarz und blau ge-
fassten Kartuschen.

Viel reicher als in Schiff und Chor entfalten sich die Stukkaturen in den Seitenkapellen. Sie
dekorieren die rot und blau gefassten Bogenlaibungen, rahmen die Wand- und Deckenbilder
und Uberziehen leere Flachen. Putten tragen eine Kartusche tGber dem Fenster und die Rah-
mung des Scheitelgeméldes im Gewdlbe. Die Stukkaturen sind teilweise vergoldet.

Der holzerne marmorierte Hochaltar von 1710 wird Johann Ritz aus dem Oberwallis zuge-
schrieben und gehdrt nicht zum urspriinglichen Innenraumkonzept. Die vier Stuckaltére da-
gegen bilden einen integralen Bestandteil. Je zwei stehen an den Chorschultern und zwei an
den Stirnwénden der Seitenkapellen. Es sind Sdulenretabel mit gesprengten Segmentgiebeln,
eingerollten Voluten und einer Kartusche als Aufsatz. Die schwarzen Sdulen und Kartu-
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schen heben sich vom Weiss des Stucks ab; am Altar der rechten Seitenkapelle sind die S&u-
len bunt marmoriert.

Technik: Der Stuck besteht aus reinem Kalkmortel. Der Kern und die Grundform enthalten
als Zuschlagstoff den ortsiiblichen dunkelgrauen Sand (Tonschiefer). Die Stuckoberflachen
mit der kinstlerischen Aussage bestehen aus Marmormehl von einem metamorphen Kalk-
stein und etwas Glimmer (Untersuchungsbericht von Andreas Arnold). Ein geringer Zusatz
organischer Bindemittel als Abbindeverztdgerer konnte festgestellt werden. Als Weiss fir die
Waénde und die plastische Gestaltung des Stucks und der Stuckaltdre diente die Farbe der
Stuckmasse selber. Sie ergab kein hartes intensives Weiss, sondern einen hellen Elfenbein-
ton.

Die schwarzen Sdulen und Kartuschen an den Seitenaltaren und am Altar in der linken Sei-
tenkapelle sind in Stucco-lustro-Technik ausgefiihrt. Gleiches gilt fir die Sdulen des Altars
in der rechten Seitenkapelle, die eine buntfarbene Marmorierung zeigen. In Proben der blau-
en Hintergrinde in der rechten und linken Seitenkapelle wurden Berlinerblau und Smalte
analysiert. In der Bogenlaibung der rechten Seitenkapelle fand man dagegen reines Smalte-
blau. Das Berlinerblau ist vermutlich eine jlingere Farbfassung; aus der Bauzeit der Kirche
kann es nicht stammen, da dieses Pigment erstmals 1704 hergestellt wurde. Als Rot dienten
Eisenoxydpigmente, und im Hintergrund des Bogens in der linken Seitenkapelle wurde ein
Gemisch aus Eisenoxyd und etwas Mennige festgestellt. Das Grau besteht aus Pflanzen-
schwarz mit etwas Smalte und gelbem Ocker. Als Schwarz wurde Graphit verwendet. Fur
die Olvergoldung erfolgte vorerst eine Praparierung aus gelbem Ocker, der mit viel Ol ge-
bunden ist.

Wahrend der Restaurierung der Stuckdekorationen und Stuckaltére in der Zeit von 1983 bis
1985 erhielten wir durch den erstaunlich grossen Bestand an originalen Fassungen einen
wertvollen Einblick in das Schaffen der Misoxer Stukkateure ausserhalb des Misox. Weil
das urspringliche Weiss des Stuckes stark verschmutzt war, wurden die besonders stérenden
Bereiche mit diinnen Kalklasuren in die originale Umgebung eingestimmt.

Literatur: A. M. Zendralli, Graubtindner Baumeister, Zirich 1930, S. 174f. - Kdm GR VI,
S. 267 - 270. - U. Koslowky, Vrin, Peda-Kunstfuhrer, Passau 1991. - A. Arnold, Vrin, Pfarr-
kirche St. Johann Baptist, Proben Farbe vom Stuck (Ende 17. Jh), 1983, MS im Archiv von
Oskar Emmenegger & S6hne AG, Zizers. — Prof. Oskar Emmenegger, Vrin, Kath. Pfarrkir-
che St. Mari& Geburt und Johannes Baptist, Untersuchungsbericht 1982, MS im Archiv von
Oskar Emmenegger & S6hne AG, Zizers.

9. Verdabbio, Pfarrkirche S. Pietro, nach 1683 und Anfang 18. Jh.

Eine Vergrosserung der 1219 erstmals genannten Kirche wurde 1668 vollendet (Datum an
der Hauptfassade), nachdem bereits 1631/32 der Chor neu errichtet worden war. Der nach
Osten gerichtete Bau besteht aus einem flachgedeckten Schiff mit einer Seitenkapelle im
Norden und einem eingezogenen quadratischen Chor mit Kreuzgewdlbe. Nordlich erhebt
sich der freistehende Turm.

Das Schiff zeigt kahle, ungegliederte Wénde und ist mit einer flachen Holzdecke versehen.
Den einzigen Schmuck bilden die beiden Seitenaltéare und die Rahmenornamente des Tri-
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umphbogens. Die Triumphbogenlaibung zieren vergoldete Rosetten vor rosafarbenem
Grund und graublaue Fillungsfelder mit vergoldeten Ornamenten. Im Chor gliedern Eckpi-
laster und ein verkropftes Gebélk die Wénde. Die vergoldeten Kapitelle, Profilplatten und
Zierstabe leiten farblich auf den bunt gefassten und reich mit Gold versehenen Hochaltar
uber. Die Stuckdekorationen im Kreuzgewdlbe beschranken sich auf die graublau und rosa
gefassten Gurtbander mit vergoldeten Perlstdben und Scheitelrosette auf rosafarbenem
Grund. Der zuriickhaltende Stuck und die dezente Farbfassung ordnen sich der Malerei von
Bartholomdus Rusca in den Gewdlbekappen unter und bilden mit ihr ein harmonisches Gan-
zes.

Der Hauptaltar ist ein eigenwilliges, man mochte fast sagen skurriles Werk, dessen architek-
tonischer Aufbau sich von der Strenge des 17. Jahrhunderts losgeldst hat. Er ist jlnger als
die Seitenaltare (38). Die Aedikula wird von schrég voreinander gestellten Sdulen gebildet,
welche ein Gebalk tragen. Sie sind in Stucco-lustro-Technik schwarz gefasst. In Freskotech-
nik rot, schwarz und weiss marmoriert sind die S&ulenvorlagen hinter den Sdulenpaaren. Die
Profilkanten, Zierstabe und plastisch hervortretenden Ornamente des ansonst weissen Reta-
bels sind mit einer aufwendigen polierten Polimentvergoldung versehen. Die inneren, tor-
dierten Sdulen stehen auf zwei Atlanten, die beide Simson darstellen. Links halt er das Lo-
wenvlies, rechts den Eselskinnbacken. Die &ussern S&ulen stehen dagegen auf Wandkonso-
len und sind seitlich von griinen Blattranken mit Engelkdpfchen kelchartig umschlossen.
Anstelle eines Aufsatzes steht zwischen dem aufgeldsten Giebel das Jesuskind mit dem
Kreuz vor einem plastischen blauen Vorhang. Die seitlichen Putten halten eine Martyrer-
palme. An der Aussenseite sitzen zwei weitere akklamierende Putten. Seitlich des Altarauf-
baus fallen griine Blattgewinde mit einer grossen roten Bllte nieder. Zwischen den inneren
Séulen und dem Altarbild wachsen goldene pflanzliche Gebilde mit einem langen Wurzel-
stock und einer Blite. Dem Bildrahmen seitlich vorgesetzt sind vergoldete Leidenssymbole
Christi: links Zange, Wiirfel, Kelch und Leiter, rechts Lanzenspitze, Schwamm und Geissel.
Die Simsonatlanten und die Putten sind inkarnatfarbig, die Haare braun, die Lippen rot.
Maul und Pranken des Lowen, die Kanten des Eselkinnbackens sowie vortretende Teile der
weissen Kleider sind dezent vergoldet. Inkarnatsfarbig gefasst ist auch das Jesuskind.

Die etwas alteren Seitenaltéare konnen aufgrund ihrer Ikonographie nicht vor der Ankunft der
Franziskaner im Jahr 1683 entstanden sein. Das Gebalk wird von vorgeblendeten Hermenpi-
lastern mit Fruchtgehdngen gestiitzt, der Segmentgiebel ist gesprengt, und zwei Engel flan-
kieren jeweils den Aufsatz mit der Figur des Franziskus am nérdlichen und den Minoriten-
emblemen am stidlichen Altar. Das flache Aufsatzgebélk dient Maria bzw. dem Engel Gab-
riel als Standflache. Ahnlich wie in Arvigo flankieren diese beiden Stuckfiguren der Ver-
kindigung den Eingang zum Chor. Die Seitenaltdre zeigen die Architektur in Weiss mit rei-
chen Vergoldungen und sind somit farblich nicht auf den Hochaltar abgestimmt. Die plasti-
schen Teile sind ebenfalls reich vergoldet und heben sich vom weissen Grund des Retabels
ab. Die Karyatiden zeigen ein Inkarnat. Den starksten farblichen Akzent setzen Franziskus
und die Minoritenembleme in den Altaraufsatzen sowie die Verkindigungsgruppe.

Auch die nordliche Seitenkapelle ist im Gewdlbe, an der Triumphbogenwand und am Tri-
umphbogen reich ausstuckiert. An den Seitenwanden wird diese Dekoration mit illusionis-
tisch gemaltem Stuck ergénzt. Der Stuck der Antoniuskapelle steht demjenigen des Chores,
des Hochaltares und der Seitenaltére qualitativ um einiges nach.
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Technik: Die Grobformen der Stuckdekorationen und Altdre wie auch das Arriccio der
Wandflachen bestehen aus granitischem Sand und Kalk. Das Tectorium flr die Stuckober-
flachen und die Wande wurde mit einem Mortel aus gebrochenem Quarzsand von 0 bis 2
mm und Kalk hergestellt. Den Mdrtelmischungen fur die Grundformen und fir das Tectori-
um wurden trocknende Ole als Abbindeverzdgerer beigemischt. Fir die freihangenden
Pflanzen mit Wurzelstock seitlich des Bildrahmens, die Blumenstrdusse am Sprenggiebel
sowie fur die Palmwedel der Putti benutzte man Gips. Interessant ist, dass die Kopfe der
Engel am Hochaltar von Formen abgenommen und im noch knapp formbaren Zustand dem
Rumpf aufgesetzt und zurecht geformt wurden. Die Fingerabdriicke sind deutlich an den
Halsen feststellbar. Der Kern der freisitzenden Engel und deren Arme wie auch die Blattge-
winde und die Pflanzen mit Wurzelstock sind mittels Eisenstdben armiert. Das Gebalk im
Chor und dasjenige des Hochaltars werden von vorkragenden Steinplatten getragen, die tief
im Mauerwerk verankert sind. Gleiches dirfte auch flr die Seitenaltdre gelten, was aber
nicht nachzuweisen war, weil die Gesimsobersichten vollstandig zugeputzt sind.

Die Stuckoberflache des Hochaltares, ausgenommen die der Atlanten, erhielt zuerst eine mit
Leim gebundene Grundierung aus Gips (Bologneserkreide) in mehreren Anstrichen. Sie
dient einerseits als Weiss fur die Architekturteile und zugleich als Grundierung fur die reich
vorkommenden Polimentvergoldungen und die bunten Farbfassungen. Wie die Gipsgrundie-
rungen sind auch die Farbfassungen mit Leim gebunden, wie Heide Harlin nachgewiesen
hat. Wir finden folgende Pigmente: Als Rot fiir die Bliten der Blattgehange diente eine Mi-
schung aus Zinnober und Mennige. Fur die marmorierten Pilaster verwendete man roten
Ocker und teilweise Mennige. Die Blattgehange strich man mit Kupfergrin, das inzwischen
verblasst ist. Die Inkarnatsfarben der Figuren und Engel bestehen aus einem Gemisch aus
Zinnober, Mennige und Bleiweiss. Die Sdulen wurden mit feinem Pflanzenschwarz in Stuc-
co-lustro-Technik gefasst und poliert. Fiir die hellblaue Farbe der Vorhanginnenseite im
Altaraufsatz benutzte man Kreide (CaCo3) und Indigo. An der Aussenseite wurde der weis-
se Kreideanstrich mit etwas Indigo, Smalte und Schwarz abgetdnt. Weil das Indigo verblasst
ist, erscheint die VVorhanginnenseite heute eher Grau. Die Atlantenfiguren zeigen an den
Gewandern das Weiss des Stuckes.

Die zarten Graublau- und Rosafassungen und die Vergoldungen der Architekturgliederun-
gen aus Stuck im Chor zeigen denselben Aufbau wie am Hochaltar. Fir das Rosa der Gurten
an den Gewdlbegraten dienten Eisenoxyd und Smalte und fur das Graublau Kalk, Pflanzen-
schwarz, Smalte und etwas Ocker. Der Farbauftrag erfolgte al fresco und diirfte somit vom
Maler, der die Deckenbilder schuf, ausgefiihrt worden sein. Die Graufassung am Gebalk, an
den Pilastern und Kapitellen besteht aus Kreide und wenig Schwarz. Die polierten Poli-
mentvergoldungen liegen auf einer leimgebundenen Gipsgrundierung.

Die Grundierung, die Vergoldung und Fassung der &lteren Seitenaltare mit der Verkindi-
gungsgruppe und des Stucks am Triumphbogen entsprechen ebenfalls der Machart des
Hochaltars. In den Fullungsfeldern der Triumphbogenlaibung findet sich tber einer Gips-
grundierung ein blauer Grund, bestehend aus Smalte, Berlinerblau und Kreide. Das Berli-
nerblau gibt uns einen Anhaltspunkt fur die Datierung, denn dieses Pigment wurde erstmals
1704 hergestellt. Der rosafarbene Grund der Rosette im Scheitel der Triumphbogenlaibung
besteht aus Mennige und Weiss (Gips) und liegt auf einer Kreidegrundierung (CaCo3). Das
rote Gewand der Maria Uber dem nordlichen Seitenaltar ist aus Zinnober und Bleiweiss zu-

Konservieren und Restaurieren von Gemalden, Skulpturen, Wandmalereien und Baudenkmalern - Bauuntersuchung, Expertise
und Baubegleitung - Wandmalereilibertragung - Hochwertige Fotografie und Fotolabor - Dokumentation - Kunstabgusse



OSKAR EMMENEGGER & SOHNE AG Email mail@restaurator.tv
RESTAURATOR WWW http://www.restaurator.tv

Stdcklistrasse - CH-7205 Zizers

Telefon 081 - 307 22 01
Telefax 081 - 307 22 51

sammengesetzt und liegt auf zwei Grundierungen; die obere besteht aus Gips, die untere aus
Kreide. Ferner findet sich am Umhang der Maria eine Vergoldung, deren Anlegemittel mit
einem 6lgebundenen gelben Dunkelocker prapariert ist. Am sudlichen Seitenaltar fand man
unter der Polimentvergoldung Reste von Praparierungen fiir eine Olvergoldung. Diese Tat-
sache und die Blaumischung von Smalte und Berlinerblau erlauben die Annahme, dass die
alteren Seitenaltdre und der Stuck am Triumphbogen beim Erstellen des Hochaltars umge-
fasst wurden. Fur das grine Betpult der Maria wurde Kupfergriin verwendet, das wie am
Hochaltar stark verblasst ist. Als Blau flur das Gewand des Erzengel Gabriel diente Smalte.

Bei der Restaurierung 1981 bis 85 wurde die Gipstonne von 1855 entfernt und die darlber-
liegende Holzdecke wieder freigelegt. VVon der urspriinglichen, bunt gefassten Decke des 17.
Jahrhunderts sind nur die Deckenbalken und ein paar Bretter erhalten, die Ubrigen Teile
wurden im 18. Jahrhundert erneuert. An den Stuckdekorationen und Stuckaltaren wurden die
Olubermalungen von 1839 und aus dem frilhen 20. Jahrhundert geopfert, um die grossfla-
chig erhaltenen urspriinglichen Fassungen konservieren zu kénnen. Durch deren Freilegung
und Konservierung erhielten wir neue Einblicke in die Arbeitsweise der Misoxer Stukkateu-
re.

Literatur: A. Arnold, Verdabbio, Pfarrkirche San Pietro, Stuck- und Altarfassung, Farb-
schicht- und Pigmentanalysen, 1981, MS im Archiv von Oskar Emmenegger & Séhne AG,
Zizers. - Heide Hérlin, Vorlaufige Untersuchung von Proben der Seitenaltare und dem Tri-
umphbogen der Pfarrkirche San Pietro in Verdabbio, 25.2.1983, MS im Archiv von Oskar
Emmenegger & Séhne AG, Zizers. - Heide Hérlin, Proben der Seitenaltdre und des Tri-
umphbogens der Kirche San Pietro in Verdabbio, 10.8.1983, MS im Archiv von Oskar Em-
menegger & Sohne AG, Zizers.

Schlussbemerkungen

Unsere Ausfuhrungen haben gezeigt, dass die Misoxer Stukkateure sowohl in ihrem Hei-
mattal als auch in anderen Regionen Graubilindens ihren Stuckaltaren und Stuckdekorationen
eine charakteristische Farbgebung verliehen haben. Teile des Stucks wurden mit Metallauf-
lagen versehen, andere farbig gefasst. Altarsdulen, oft auch die Inkrustationen in den Predel-
len und Kartuschenflachen sowie die Frieszone des Gebalks, erhielten eine Stucco-lustro-
Fassung. Die farbigen Stuckpartien heben sich effektvoll vom Weiss des Stuckmartels ab.
Stuck und Farbe bilden so eine untrennbare Einheit und verleihen den Kirchenrdumen eine
heitere, festliche Note, die auch den heutigen Betrachter zu faszinieren vermag. Gerade die
Farbigkeit unterscheidet die Misoxer von den Tessiner und oberitalienischen Stukkateuren.

Die Anfange der Misoxer Polychromie liegen im Dunkeln. Bereits an den Stukkaturen der
Pfarrkirche von Mon aus der Zeit um 1647 sind die Hintergrinde der Stukkaturen farbig
hervorgehoben; schwarzer Stucco-lustro und Vergoldungen lassen sich erstmals an der Ro-
senkranzkapelle von 1653/55 in der Kathedrale von Chur fassen. Es wére ein lohnenswertes
Unterfangen zu untersuchen, ob die Misoxer auch ausserhalb Graubtindens, z.B. in Deutsch-
land, Oesterreich und Bohmen, ihre Farbvorstellungen verwirklichen konnten oder ob sie -
beeinflusst von ihrem kinstlerischen Umfeld und vom Geschmack ihrer Auftraggeber - eine
dezentere Farbigkeit wahlten. Anhand der untersuchten Beispiele scheint sich fur Graubn-
den die Hypothese abzuzeichnen, dass die Misoxer in ihrem Heimattal den Stuck bunter
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fassten und reicher vergoldeten als anderswo. Kiinftige Restaurierungen mit entsprechenden
Material- und Farbuntersuchungen kénnten unsere Kenntnisse (ber die Misoxer Stukkateure
aber noch entscheidend erweitern. Wir hoffen, dass dieser Beitrag zu weiteren Forschungen
anregt.

Anmerkungen

1. R. Bohmer ist Mitautor des Teils lber die Stuckausstattungen. IThm oblag auch die
Gesamtredaktion.

2. Frau Dr. Mane Hering-Mitgau ist mit dem Forschungsprojekt "Aussenfarbigkeit his-
torischer Architektur" beauftragt und Herr Prof. Oskar Emmenegger mit dem Projekt
"Historische Putztechniken".

3. M. Hering-Mitgau, Weisse Architekturmalerei: Die Schénheit des Einfachen, in: Un-
sere Kunstdenkmaler 1987, Heft 4, S. 540-547.

4. Dasselbe Gliederungssystem findet sich oft an Fassaden des 17. Jahrhunderts im En-
gadin und im Mdnstertal.

5. Letztere sind bis jetzt nur im VVorderrheintal nachgewiesen.

6. Weitere Beispiele: Die Westfassaden der Pfarrkirchen St. Vincentius in Vella-Pleiv
(Lugnez) und Sta. Domenica in Sta. Domenica (Calancatal).

7. Kdm GR VI, S. 193.
8. Korngrossenverteilungen von 0 bis 6 mm und mehr sind keine Seltenheit.

9. Viele hielten diese durch Eisenhydroxid entstandene Patina fur einen Farbanstrich
und benutzten sie bei Fassadenrenovationen als Muster. Der gelbliche Anstrich gilbte
nun selber mit zunehmendem Alter und diente bei der nidchsten Renovation wiede-
rum als gelbes Muster. Durch diese Multiplikationen entstand aus der anfanglichen
Patina ein falsches Bild, ndmlich weisse Gliederungen vor stumpfgelben Grundfla-
chen. Es sind die im spaten 19. und im friihen 20. Jahrhundert so beliebten Fassaden-
gestaltungen des Historismus.

10. An der Kirche La Madonna del Ponte chiuso in Roveredo wurden die Linien erst an-
lasslich der Renovation 1941 rot nachgezogen.

11. M. Gschwend, Die Bauernhauser des Kantons Tessin, Bd. 1, Der Hausbau, Basel
1976, S. 144 - 147.

12. Max Gschwend wirft die Frage auf, weshalb solche Rahmungen um Fenster6ffnun-
gen auf unverputztem Trockenmauerwerk vorkommen. Granitisches Sicht- und Tro-
ckenmauerwerk ist typisch fir Regionen, wo Kalk Mangelware und daher kostbar ist.
Er wird nur dort eingesetzt, wo man ihn unbedingt bendtigt; Fensterrahmen aber las-
sen sich nur mit Mortel einsetzen und abdichten.
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13. Fur das Misox seien die im Katalogteil aufgefiihrte Collegiata in S. Vittore und die
Casa Zuccalli in Roveredo genannt. Weitere Beispiele: mehrere Burgerhduser in As-
cona, Morcote und Melide (alle im Tessin), das Haus 305 von 1577 in Vicosoprano
im Bergell. Im 16. Jahrhundert auch Hauser im 6sterreichischen Donaugebiet und in
Bohmen.

14. In Florenz und tUberhaupt in der Toscana sowie auch in Rom und der Lombardei wa-
ren die Grundflachen noch im 17. Jahrhundert vorherrschend weiss. Vgl. G. und Ch.
Thiem, Toskanische Fassaden-Dekoration in Sgraffito und Fresko, 14.-17. Jahrhun-
dert, Minchen 1964.

15. Fruhere Beispiele des 17. Jahrhunderts, teilweise datiert, finden sich an Hausern in
Glis, Gampinen, Leuk-Stadt, Salgesch und Turtmann, alle Kanton Wallis.

16. Die Beispiele im Kanton Wallis entstanden alle zwischen 1610 und 1622. Auch im
suddeutschen Raum und in Osterreich sind solche Nagelbrettstrukturen haufig zu be-
obachten.

17. Es ist unbekannt, ob die mit roten Lisenen bemalten Fassaden der Pfarrkirche S.
Clemente von Grono auf einen urspriinglichen Befund zurtickgreifen.

18. Die Verwendung von bunten Farben war wahrend des 17. und frihen 18. Jahrhun-
derts im Misox und in den Talschaften des Vorder- und Hinterrheines nicht allge-
mein ublich, im Gegensatz zum Oberhalbstein, Puschlav, Veltlin und teilweise En-
gadin. Im Puschlav finden sich ab dem 17. Jahrhundert bunte Bemalungen an Kir-
chen und Profanbauten, z.B. an den Fassaden der reformierten Kirchen von Aino und
Poschiavo. Imitationen von Serpentingestein, das besonders beliebt war, kommen an
Gliederungen im Puschlav und Veltlin oft vor, z.B. an der Kapelle S. Annunziata in
Annunziata (Puschlav).

19. Prof. Oskar Emmenegger, Jesuitenkirche Luzern, Untersuchung der Aussenfassaden,
1975, MS im Sekretariat der EKD Bern.

20. M. Pfister, Baumeister aus Graublnden: Wegbereiter des Barock, Chur 1993. S. 27,
139, 277, 350 und Abb. 27.

21. Pfister, Baumeister (wie Anm. 21), Abb. S. 25. Nach S. 276f. und S. 322 wurde die
Stadtpfarrkirche 1656 von Domenico Sciascia aus Roveredo erbaut.

22. KdImGR1, S. 191,

23. Die dunkle Schicht benutzt der Stukkateur auch als eine Orientierungshilfe, um zu
erkennen, auf welcher Schichtebene er sich befindet.

24. Altar des Grabmals der Herren von Raron in der Valeriakirche in Sion und Altar in
der Kapelle Maria Unbefleckte Empféangnis in Neubriick bei Stalden.

25. Es besteht immer noch die falsche Meinung, Stuck sei eine Masse aus Gips oder ein
Gemisch aus Gips, Kalk und Sand. Die Stuckarbeiten der Comasken, Tessiner und
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Misoxer des 16., 17. und friihen 18. Jahrhunderts bestehen ausnahmslos nur aus
Sumpfkalk und Sand.

26. Inden von Dr. Arnold, Institut fir Denkmalpflege ETH Zirich, untersuchten, bemal-
ten Stuckproben der Pfarrkirche S. Pietro in Verdabbio konnte regelmissig “OI*
nachgewiesen werden. A. Arnold, Verdabbio, Pfarrkirche San Pietro, Stuck- und Al-
tarfassung, Farbschicht- und Pigmentanalysen, 7.4.1981, MS im Archiv von Oskar
Emmenegger & S6hne AG, Zizers. In der Stuckmasse, die in der Pfarrkirche S. Lo-
renzo in Arvigo verarbeitet wurde, fand A. Arnold ebenfalls ,recht viel “OI“. A.
Arnold, Arvigo, Pfarrkirche, Chor, Decke, Stuck, Farbe 17. Jahrhundert, 28.10.1980,
MS im Archiv von Oskar Emmenegger & Sohne AG, Zizers.

27. Als Beispiel seien die Stuckaltare der Kirche Sta. Croce (1588-92) in Riva S. Vitale
(Tessin) erwéhnt. Dieses Erscheinungsbild war so selbstverstandlich, dass es in ge-
malter Art auch als Imitation erscheint, wie zum Beispiel in der Pfarrkirche von
Origlio (Tessin).

28. Unter Zwischgold versteht man eine Folie, deren Oberseite aus Gold und deren Un-
terseite aus Silber besteht. Die dunn geschlagenen Blatter aus Gold und Silber wer-
den aufeinandergelegt und ausgeschlagen. Friiher wurde das Gold auf ca. einen Tau-
sendstel Millimeter, heute auf einen Zehntausendstel Millimeter geschlagen.

29. J. Jahr, R. Heidenreich und W. von Jenny, Warterbuch der Kunst, Stuttgart 1966, S.
670.

30. L. B. Alberti, De re aedificatoria, Buch VI, Kapitel 9.
31. H. Koepf, Worterbuch der Architektur, Stuttgart 1968, S. 363.

32. H. Kihn, Erhaltung und Pflege von Kunstwerken und Antiquitdten 2 mit Material-
kunde und Einflihrung in kiinstlerische Techniken, Miinchen 1981, S. 347.

33. Gottgetreu, Physische und chemische Beschaffenheit der Baumaterialien, Berlin
1875, Bd. 1, S. 311. Zitiert nach: A. Eibner, Entwicklung und Werkstoffe der
Wandmalerei vom Altertum bis zur Neuzeit, Mlnchen 1926, S. 313.

34. Wiedergegeben nach Eibner, Entwicklung und Werkstoffe (wie Anm. 33), S. 308.
35. Eibner, Entwicklung und Werkstoffe (wie Anm. 33), S. 312f.
36. Malachit kommt in der Natur immer zusammen mit Anteilen von Azurit vor.

37. Dieses Motiv findet sich im Misox des 6ftern, so auch in der Kapelle S. Rocco in
Grono, in der Kirche S. Pietro in Verdabbio, in der Pfarrkirche S. Maurizio in Cama,
in der Pfarrkirche S. Bernardo in Rossa und in der Kapelle S. Nicolao in Cabbiolo.

38. Hinter dem heutigen Hochaltars wurden Reste eines &lteren abgetragenen Stuckaltars
festgestellt.
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